
 



 

 
 

محمد أحمد ثابت عاتي                                                 شعرية الصّورة في ديوان )مع الريح( لأحمد الحربي       

م 2020  ديسمبر المجلد الأول          العدد الأول            1 

 

 شعرية الصّورة في ديوان )مع الريح( لأحمد الحربي
 *محمد أحمد ثابت عاتي   

 
 ملخص البحث:  

ذات، بالسياؽ كال يحاكؿ البحث رصد الصورة الشعرية عند أبضد ابغربي ، ككشف أبعادىا الدلالية كظلابؽا ابعمالية في علاقتها
كيتميز ابغربي عن غتَه بالقدرة على اصطياد الاستعارات كالتشبيهات كالكنايات بدا يخدـ الغاية الفنية كيدنح الشعر شعريتو التي تقوـ 

 على الانزياح الفتٍ.
يسعى البحث إلى الكشف عن شعرية الصورة، كما تنطق بو من أبعاد، كتفرزه من طاقات بصالية ترفع من درجة الشعر، كتؤكد 

يعتمد البحث من ك  شخصية الشاعر كموىبتو كقدرتو على استنفار طاقة اللغة التعبتَية؛ لتشخيص التجارب كابؼشاعر كالافكار. 
كرصد بصاليتها من خلاؿ ربطها بالسياؽ  كبلاغيان  داخلي، قوامو دراسة الصورة أسلوبيان أجل برقيق ىذا ابؽدؼ على منهج نصيّ 

 كحركة الأفكار كابؼشاعر، مع الانطلاؽ من الوصف إلى التحليل؛ للوصوؿ إلى ما يحقق شعرية الصورة.

  كلمات مفتاحية: الصورة, الشعر, الانزياح, الإيقاع.
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The Poetic Image at Divan (Ma'a Areeh) of Ahmed Al-Harbi 

Mohammad Ahmed Thabit Ati * 

 

 

Abstract: 

The research summary: The research tries to monitor the poetic image of Ahmad Al-

Harbi, reveal its semantic dimensions and esthetic conditions in relation to context and 

self, and the war is characterized by the ability to hunt metaphors, analogueies and 

canons in a way that serves the artistic purpose and gives the poetry based on the artistic 

distilation. The search seeks to reveal the image's poetry, its dimensions, its esthetic 

energies that increase the hair's degree, and confirms the poet's character, talent and 

ability to alert the energy of the expressive language; to diagnose experiences, feelings 

and ideas. The search for this goal is based on an internal textual approach, based on the 

study of the image, Aslubia and Balagea, and the monitoring of its beauty by linking it 

to context and the movement of ideas and feelings, from description to analysis, to 

reach the image's poetic. 

Keywords: image, poetry, displacement, rythm. 
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  خصوصية القول الشعري .في  توطئة:
 في البناءجناس القوؿ الأخرل عن أ يختلف الشعر

ن مكونات ا ميعد الإيقاع  مكونا رئيس، ك وظيفةكال
قدرة على التأثتَ النفسي الالشعر، فهو الذم يدنحو 

عن إيقاع  -من بشة-، كلا غناء لو ابؼفضي إلى الإطراب
متناغم تسهم في تشكيلو عوامل متضافرة من كزف كقافية  
كركم كتكرار كموازنة. غتَ أنو كجب التنبيو إلى أفّ 

خلا من التخييل ع كحده لا يدنح للشعر شعرية إذا الإيقا 
، من  أثر لو في النف بؾرد كلاـ لا لأنو يصتَ كالتصوير؛
صوصية في برديد خأهمية الصورة الشعرية  ىنا تتجلى

، ذلك أف طائو الشرعية ابعماليةالقوؿ الشعرم كإع
، كالاستعارة الرائعة، الشعر ما اشتمل على ابؼثل السائر"

 (1) كالتشبيو الواقع، كما سول ذلك فإنما لقائلو فضل الوزف
 تنتفي عنو بظة الشعرية.

، ( 2)علم موضوعو الشعر""كالشعرية عند جوف كوىن    
يتوافر عليو الشعر من بظات كىي في الوقت نفسو ما 

فنية ترقي بو إلى درجة القوؿ المحقق لػ"الانفعاؿ 
، كتهدؼ الشعرية حسب جوف كوىن إلى (3)الشعرم"

الكشف عن السمات العامة التي بدوجبها تصنف 
، أك ما يدكن التعبتَ (4)الأعماؿ إلى شعرية كغتَ شعرية

عنو بػما يدنح الشعر شعرية، كيديز جوف كوىن بتُ 
السمات ابغاضرة التي بسيز الشعر كالسمات الغائبة التي 

 . (5)بسيز النثر
إف ما يديّز لغة الشعر أنها تنزاح عن ابؼألوؼ 
كابؼتداكؿ أك ابؼعيار، فكلما كثر الانزياح ازداد الكلاـ 

الذم يختلف عن القطب  (6)اقتًابا من القطب الشعرم
 صل.النثرم الذم يجعل غايتو برقيق الإبلاغ كالتوا

إذ تعد الصورة الشعرية، بدختلف بذلياتها، عمود 
الشعر، حيث تقرر ابؼعتٌ بأسلوب غتَ مألوؼ فتثتَ لدل 
. (7)ابؼتلقي فضولا كشوقا بخلاؼ الأسلوب العارم المجرد

فبها يكتسب الشعر بصاليتو، كعليو "لا ينبغي للشعر أف 
، كابن (8)يكوف خاليا مغسولا من ىذه ابغلي فارغا"

تَ إلى الوظيفة التزينية للشعر، حيثي تيوظّف رشيق يش
 اللغة بصاليا بغاية الإمتاع.

ينبتٍ على ما سبق، أنو كلما اعتمد الشاعر على       
الصورة ضمن لكلامو بصالية كإبهارا؛ لأنها خركج عن 
ابؼألوؼ في طرؽ التعبتَ،  حيث يكتنف التعبتَ الفتٍ بتُ 

الشعرم، كقد عضّد ثناياه أسرارا كظلالا ترتقي بالقوؿ 
 (9)ذلك القرطاجتٍ في قولو: "الشعر كلاـ بـيل موزكف"

 كالتخييل أحد أىم بفيزاتو.
إفّ التعبتَ بالصورة يفجّر طاقة اللغة، كيدنحها 
أبعادا إيحائية، كإشعاعات بصالية لا تؤديها اللغة ابؼباشرة 
التي تنتفي فيها الغاية الإيحائية ابتداءن، من ىنا جاء بسيز 

ة الشعر الثائرة على ابؼألوؼ، ابؼتجاكزة للنمط القار في لغ
أداء ابؼعتٌ الذم يؤدم كظيفة التقرير كالإبلاغ. كيؤكد ما 
سبق "أف الوصف ىو الشعر، كبقية الأبواب الأخرل.. 

 . (10)تابعة لو، متفرعة عنو"
إف الشاعر يتجاكز بسلوكو طريقة التصوير "السرد 

، حيث (11)شر للأفكار"التقريرم للحقائق كالبث ابؼبا
يتجاكز ابؼألوؼ كيخرج عن سبل ابغقيقة، فالشعر أكلا 

ييغلّب فيو الشاعر  (12)كقبل كل شيء جن  من التصوير
طاقة التخييل، ككظيفة الإمتاع، كلا يتأتى إلا بؼن امتلك 
شجاعة تعبتَية تسعفو في اختًاؽ عوالم التخييل كدركبو 

 ابؼلتوية.
نزياح الدلالي، حيث يتخذ يعتتٍ الشاعر  إذنا، بالا

عنده ابػركج عن ابؼألوؼ كخرؽ التعبتَ ابغقيقي ظاىرة 
تعبتَية أسلوبية تتكرر في الديواف كلو، كيستغل طاقتو 
التعبتَية  لنقل بذاربو الذاتية كعوابؼو التخييلية التي يبث 
فيها ابغركة كابغياة، كينقلها من عالم التجريد إلى عالم اللغة 

 ابؼادم.
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 الدبحث الأول: الاستعارة . -1
"أفضل  تتميز الاستعارة عن التشبيو بكونها تشكل

، كالأسلوبى الأكثر قدرة على بضل الدلالات، (13)المجاز"
كتعدّ  كأداء الوظائف الإيحائية كالتعبتَية كالتصويرية،

الاستعارة ظاىرة تعبتَية تشكل خيارا أسلوبيا يقع في 
التخييلي، كقدرتو على الدرجة الأكلى يبرز باع الشاعر 

برويل العوالم الشعرية ابؼتخيلة إلى بذل لغوم ينطق 
بدعاناتو، كيصور عذاباتو، كينقل بذاربو متحركة ناطقة 

 بالاعتماد على تقنية التشخيص كالتجسيم كالأنسنة.
يلجأ الشاعر إلى سلوؾ فجاج المجاز، كتبتٍ 
ة الاستخداـ الفتٍ، كالابتعاد عن دلالة اللفظ الوضعي
عندما لا تؤدم ابغقيقة ابؼعتٌ، كلا برقق كظيفة الإمتاع، 

 فيكوف خيار الانزياح مفركضا بقوة الفكر كالشعور.
تتجاكز الاستعارة كظيفة التزيتُ إلى كظائف ترتبط 
بسياؽ الكلاـ كغاية ابؼتكلم، كىي في أبسط تعاريفها 
"نقل العبارة عن موضع استعمابؽا في أصل اللغة إلى غتَه 

، كذلك الغرض  إما أف يكوف شرح ابؼعتٌ، كفضل لغرض
الإبانة عنو، أك تأكيده كابؼبالغة فيو، أك الإشارة إليو 
بالقليل من اللفظ، أك برستُ ابؼعرض الذم يبرز 

. كلعل أكبر كظائفها التشخيص كالأنسنة "فإنك (14)فيو"
لتًل بها ابعماد حياّ ناطقا، كالأعجم فصيحا، كالأجساـ 

 .(15)كابؼعاني ابػفية بادية جلية"ابػرس مبينة، 
 :يستهل الشاعر ديوانو  الصورة التشخيصية

باحتفاء بليغ بالقصيدة متغنيا بها، كفي ثنايا 
تغنيو كتغزلّو يخرج عن ابغقيقة معبرا عن إعجابو 

 بالقصيدة كمراكدتو بؽا في بغظة ابػلق:
 لثغتها تبعثرني على وجه الدآل

 . (16)الروايةلكنها صمتت  ولم تذكر تفاصيل 
إف القصيدة في بغظة ابػلق بزلخل كيانو، فيفقد  

كعيو الإدراكي، كىي بغظة خاصة يكوف فيها الشاعر 
فاقدا الصلة بعابؼو ابػارجي، كاللثغة كناية عن كىلة 
ابؼخاض التي يصاحبها صوت الوليد، لقد مكنت 

الاستعارة من منح السطر الشعرم أبعادا بصالية كدلالية 
بطبيعة التجربة التي يصعب رصدىا علميا كبذريبيا، ترتبط 

 فتبقى اللغة الشعرية الأقدر على تقريبها كتصويرىا.
يلوذ الشاعر بالتشخيص في إسناد صفتي الصمت 
كالذكر للقصيدة، خالقا فجوة دلالية بتُ ابؼسند كابؼسند 
إليو، كىنا نتصور القصيدة إنسانا يلوذ بالصمت، كيعبر 

رفض البوح بالأسرار ابػفية، كىكذا عن  -ىنا–الصمت 
يبقى سر القصيدة عصيا عن الكشف عما تكنو من 

 الأسرار ابػفية.
كفي سياؽ مغاير يعبر الشاعر عن بذربة ذاتية يصوّر فيها 
"بغظة البوح" التي بستاز بخصوصيتها، كىي بغظة خارج 
الزماف كابؼكاف يلوذ بها بآلية التصوير القائمة على ابػرؽ 

اؾ؛ ليمنح كلامو أبعادا دلالية لا تنقضي كالانته
 امتداداتها:

 مهجة تتشظّى
 والثواني هناك
 تشقى وتسعد

 جاذبتني حديثها
 !! يا لقلبي

 حين وافت ..
 (17) وقلبها.. حين غرّد

يصور الشاعر ركحو كقد تناثرت أطرافها، معبرا عن بغظة 
تتخذ فيها الأحاسي  كضعية شركد فتنتقل في كل ابذاه، 

حالة أشبو بالتشظي، كفي ىذه اللحظة تتأرجح كىي 
الثواني التي تصتَ زمنا ذا قسمة بتُ السعادة كالشقاء، 
كالشاعر ىا ىنا يؤنسن الزمن مسندا للثواني صفة حسية 
إنسانية، معبرا عن حالة التشظي الأكلى التي أسندىا 
للمهجة.. كلعل ابؼلاحظ في الصورتتُ أنو يشاكل بينهما 

كمل إحداهما الأخرل؛ لتًسم لوحة بيانية كيناسب،  إذ ت
 متحركة ناطقة تكشف عن لواعج الذات ككاقعها.
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 :كقد يلجأ الشاعر إلى  شعرية التكثيف
تكثيف الصور في مساحة قصتَة ، ففي 
قصيدتو ) لم ألً.. إغفاءة كحسب( ينهج 

 سبيل شعراء الغزؿ: 
 قاومتُ حتّّ ملّني السهر

 وغفا على أرجوحتي القمر
 طيفا حين باكرنيولثمت 

 عتبى .. فقل لي كيف أعتذر؟
 لولاك لم تسبح لرنحة

 (18)في مهجتي الأقمار والصور
يصف الشاعر بذربتو الشعورية معتمدا على كم 
من الانزياحات ابؼتتالية الدالة على تدفّق يعك  نبضا 
داخليا حياّ، كقد عكست كثرة الأفعاؿ حركية داخلية. 

السهر الذم اشتكى من طوؿ لقد أسند الشاعر ابؼلل إلى 
سهده، كىذا الشعور انتقل إلى القمر الذم غفا كلم يغف 
الشاعر، كىو يتكئ على التشخيص الذم يهب الأبيات 
بعدا بصاليا فنتصور الأشياء ابؼشخصة تتحرؾ كتنطق 
كتشتكي، كىنا تكمن أهمية اللغة في برريك ابؼعاني 

 بعماد. كمنحها بعدا تشخيصيا ماديا كبث ابغياة في ا
إف الشاعر يغالبو الشوؽ ابعارؼ الذم جعلو يلثم 
الطيف متخيلا إياىا صورة المحبوب الذم فارقو، كتضطلع 
الاستعارات ابؼوظفة بوظيفة بذميلية، كما تعبّر عن شوؽ 
الشاعر كمعاناتو، كلعل قيامها على التشخيص كالأنسنة 

 زاد من قيمتها التعبتَية
الاعتذار التي تتخذ بذليا كتشيع عند الشاعر نبرة 

خاصا يتشكل حسب خصوصية التجربة، كىو ما يعطي 
للتعبتَ جدة كتفرّدا، كتزداد بصاليتو بتوظيف الصورة 
النابضة التي تنطق بخصوصية اللحظة، كىذا ما نلاحظو 
في قصيدة ) أمازلت غضبى؟(، حيث يكشف الاستفهاـ 

باف اعتذار الوارد في العنواف عن رغبة الشاعر في تقديم قر 
: 

 تعالي نمشُط جيد
 الدساء..

 ونكتب في غرّة الذاجرة
 تعالي

 نرقصُ كلّ الطيور
 لحن أيامنا الغادرة

 تعالي
 يسافر فينا الربيع
 (19)ويلثم ازهارنا العاطرة

يطلب الشاعر كدّ المحبوبة، فيغريها بأمور تطبعها 
الغرائبية التي أنتجها اللجوء إلى المجاز، حيث جعل 

مساء جيدا، كللهاجرة كجها، كللأياـ بغنا الشاعر لل
غادرا متقلّبا، كقياـ ىذه الانزياحات على التشخيص 
أسهم في جعلها متحركة نابضة، كالشاعر مأخوذ بوىم 
اللحظة الذم جعلو يهيم في أكدية ابػياؿ، كقد أسعفتو 
اللغة في امتطاء صهوة المجاز، كبؼا كاف يعيش  حالة ربيع 

 حساس جنة مضّمخة بالعبتَ: شعورم يصتَ فيو الإ
 يسافر فينا الربيع

 ويلثم أزهارنا العاطرة
كالربيع ابؼسافر لي  سول إحساس ابغياة  يدنح الشعور 
بابغب الذم يسرم في العركؽ فيمنح القلب حياة 

 كربيعا، كسبيل ذلك أف يدحو خريف ابؼشاعر.
يدتلك الشاعر قدرة كبتَة على بذميع الصور 

حيث تتشابك ابؼعاني كتلتف   كتكثيفها كتنوعها،
كأشجار غابة كثيفة، يحتاج معها ابؼتأمل إلى تعامل حذر 

يصر  (20)لصيد ابؼعتٌ، ففي قصيدة )بقايا الصحو(
اؿ عازفا الشاعر على غواية المحبوبة بأشياء من عالم ابػي

 على نغم المجاز ابؼطرب:
 تعالي هناك..

 ومرّي على شرفة الأمنيات
 الشاحبة..على الأمس.. ألوانه 
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 سيأتي وحيدا..
 يبلل خدّيه قطر الندى
 وتغسله غيمة هاربة..

 يرتلّها الجمر كالأغنيات
 ومدي يديك

 إذا جرّك الصبح فوق الخيال..
 وأحرق حبر الدواويل

 (21)باقي الرفات
يحسن الشاعر اصطياد الصور ابؼؤنقة التي تنقل 
نبضا متحفّزا يعك  حالة من الوىج العاطفي، فيستعمل 

مر المحيل على التودد طالبا من المحبوبة أف تطل من الأ
شرفة الأمنيات التي تنقلها إلى عوالم الغد الربيعي ابؼشرؽ، 
كالاعتماد على التصوير أسهم في منح التعبتَ بعدا بزييليا 
بؿفزا ابؼخاطب على ابؼغامرة كالتجريب. كيكثّف الشاعر 
 من الانزياحات التي تقع متقاربة، فيشخّص الأم 
جاعلا لو خدا ييبلّل كييغسل، كينهي الشاعر ابؼقطع 

بزبطها الشعورم  (22)بانفتاح على أسطورة الفينيق
كالتاريخي كالدلالي مستدعيا مشهد الإحراؽ الذم ينتج 

 عنو انبعاث كصحوه .
كقد يتأثرّ الشاعر باللحظة فتتحفّز لغتو منطلقة 
، في بظاكات التخييل الذم ينقل نبض النف  في بسوجها
فتستحيل الصور ناطقة بالدلالة مشعة بابعماؿ، كمن 

  : (23)ذلك قولو في قصيدة )مشارؼ(
 ونحن يا حبيبتي ..

 على مشارف الجبل..      
 مُضمّخٌ هوى النهار

 بالعطور,
 والزهور,

 والوشل...
 وبعض شوقنا القديم

 في قصائد الغزل

لقد جعل الشاعر ىول النهار زىرا يفوح عطرا، كىي 
تعبّر عن فرحتو باللقاء كانتشائو بو، الأمر الذم صورة 

حفّزه على إطلاؽ العناف للغتو؛ لتقتحم بظاء ابػرؽ 
 كالانزياح الواسعة.

 :كقد يسلك طريقا فخريا يخرج  الصورة الكلية
فيو عن ابؼسار الذاتي الغنائي، يذكرنا فيو بشعر 

كفي  (24)الفخر كنبرتو ابغماسية )جنوبيوف(
 اـ كالتئاـ: ابعمع دلالة التح

 وحين يذيبنا التاريخُ 
 نزرع بقايا الصحو

 ميرا ث الأولى شدوا
 على أكتافهم كفنا..
 ومدوا للردى كفا
 ليختاروا لنا وطنا

إفّ ما يديز ىذا ابؼقطع ىو تكاثف صوره ابعزئية التي 
شكلت صورة كلية تعبّر عن بؾد ابعماعة كافتخار الشاعر 

ابؼختارة ناطقة بداضيها كحاضرىا، كقد جاءت الصور 
بالاعتزاز كالتلاحم، فقد جعل التاريخ فاعلا كنسب إليو 
فعل الإذابة يصهر بدوجبو الأحداث كالوقائع ليصنع بؾد 
ابعماعة، التي تتخذ من العمل كابعد شعارا في ابغياة 
)نزرع بقايا الصحو(، كىذه الصورة على جدّتها 
لى كغموضها كانفلاتها تعبّر عن إصرار قوـ الشاعر ع

استشراؼ الغد كبذاكز الواقع كزرع بقايا الصحو التي 
ستنبت صحوا كاملا يتحقق بو بؾد الوطن ) ليختاركا لنا 
كطنا(، كتزيد الكناية الصور السابقة تتميما، ففي قوؿ 
الشاعر )مدكا للردل كفا( كناية عن الشجاعة كمواجهة 
ابػطر، كتشخيص للردل في صورة  إنساف يصافح 

 كيقاتل.
ع ىذا الصور كغتَىا بدكر التشخيص تضطل

كالتعبتَ كالإيحاء، كىو ما يعطيها فاعلية بصالية كدلالية 
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تزيد من قدرة الشعر على أداء كظيفتو ابعمالية كالدلالية 
 بقليل أك كثتَ من الإبهار كالإدىاش.

يبتعد شاعرنا عن الصور ابؼكركرة التي تستقى من 
عبتَية ينحتها من ابؼوركث الشعرم ، كيصنع لنفسو صورا ت

خيالو معتمدا على التجربة الفكرية كالشعورية، كىو ما 
يجعلو أحيانا يسلك سبيل التجريد ابؼنتج كالتغريب 
ابؼدىش الذم يستفز بـيلة ابؼتلقي لتبدع تأكيلات براكؿ 
من خلابؽا تقريب الصورة كمراكدتها؛ لتتناسب مع ابؼعتٌ، 

 : (25)كمن ذلك قولو في قصيدة ) غدا تأتتُ(
 غدا تأتين دالية ..

 يمشطها صهيل الريح..
 في روض الرياحين الجنوبية..
 وتنتشرين أفراحا سماوية..
 كرائحة الندى الدسكوب
 ماء في عيون الشمس
 يسبي الدهجة الثكلى

 وترتعشين موالا
 كدفق الأمنيات البيض

 في أيامنا الأولى
إف الصورة ابؼعبّر عنها في ابؼقطع صورة كلية، لا 

فهمها إلا بابراد كل أجزائها، كىو ما يخلق كحدة  يدكن
الصورة التي ليست إلا مكونا من مكونات الوحدة 

 العضوية الكبرل.
تقوـ صور ىذا ابؼقطع العميق على ابػرؽ كالانتهاؾ،     
تنطق بدلالات لا حصر بؽا معبّرة عن بذربة شعورية  إذ

 تنطق أملا في غدو مشرؽ تلوّنو الأماني البيض.
يدعن الشاعر في اقتناص الصور البعيدة، كخلق 
الفجوات الدلالية بتُ ابؼسند كابؼسند إليو، فدالية العنب 
معادؿ للربيع كالانبعاث كابغياة، كتشخيصها في شكل 
امرأة يدشطها صهيل الريح يدنح الصورة بعدا أسطوريا 
بفعنا في العمق كالإيحاء، إذ تنطق بدعاني الاىتماـ كالرعاية 

رأة الدالية لتزيد ختَاتها، فكلتاهما ابنة الأرض ابػصبة بابؼ
 التي لا تكف عن العطاء، ككلتاهما تسكر من يشربها.

لقد بعأ الشاعر إلى خرؽ العلاقة ابؼنطقية كإحداث 
الفجوات الدلالية السحيقة التي التأمت بالفعل التأكيلي 
 العميق الذم رتق الفتق بتُ ابؼسند كابؼسند إليو، كىو ما 

 افرز إدىاشا كتغريبا. 
 الدبحث الثاني: التشبيه والكناية. -2

يرد التشبيو في شعر ابغربي بدرجة أقل مقارنة 
بالاستعارة، كىو ما يفسر الارتباط بالسياؽ كابؼقاـ الذم 

خيار أسلوبي يرتبط يحدد نوع الصورة ابؼوظفة، كىو 
بابؼعتٌ ابؼعبر عنو كبالسياؽ الذم يفرض نوعا معينا من 

لصور التعبتَية، كلعلو يرتبط في العمق بطريقة الشاعر ا
 كأسلوبو في التعبتَ.

يقصد بالتشبيو في العرؼ البلاغي " صفة الشيء ك 
بدا قاربو كشاكلو، من جهة كاحدة أك جهات كثتَة لا من 

 .(26)بصيع جهاتو؛ لأنوّ لو ناسبو مناسبة كلية لكاف إيّاه"
التي تعد عملية التشبيو من أعقد العمليات 

ينجزىا ذىن الشاعر، كتكمن صعوبتها في القدرة على 
ابؼقاربة بتُ طرفتُ بـتلفتُ، كىو" ما اتفق العقلاء على 
شرؼ قدْره، كفخامة أمره في فن البلاغة، كأفّ تعقيب 

يضاعف قواىا في  -لا سيما قسم التمثيل منو–ابؼعاني بو 
برريك النفوس إلى ابؼقصود بها مدحا كانت أك ذما، أك 

 .(27) افتخارا، أك غتَ ذلك"
كالتشبيو بهذا الوصف يحتاج إلى مراعاة للسياؽ كابؼقاـ   

كالأحواؿ؛ بذنبا للوقوع في ابػطأ كابػركج إلى المحاؿ حتى 
"الإصابة بتُ ابؼختلفتُ من ابعن  مع يحقق الشاعر 

 .(28)إمكانية ابؼلاءمة كالتأليف برقيقا للإحساف"
ليات التي ينظمّ كالتشبيو في عمقو" آلية من الآ

بواسطتها الذىني العالم، كيتمثلّو، كيخزنو، ثم يستعيده عند 
، كيقتضي ذلك من الشاعر معرفة كاسعةن (29)ابغاجة"

بالأشياء كالأطراؼ التي يدخلها في عملية ابؼقاربة 
 كابؼشابهة، كما يحتاجو ذلك من دقة كاحتياط.
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 :في القصيدة التي يستهل بها  التشبيه الصريح
الشاعر ديوانو متغنيّا ، يستظل بالتشبيو ليصور 

 طبيعة القصيدة كماىيتها: 
 جوسي وترمح كالغزال

 تجيء ضحكتها.. كخفق جوانحي
 (30)وتقول: كالدوال.. 

فهي ثائرة عصية عن القبض لا بسكن أحدا من  
نفسها، كإذا أمسك بعضها شردت كثارت )ترمح  

د أحسن الشاعر إيجاد التقارب بتُ طرفي كالغزاؿ(، كلق
الصورة، فخلق التناسب ابؼعنوم. كمن ناحية أخرل يشبو 
ضحكتها بخفق جوابكو كنبض قلبو، كىنا يعتمد  على 
التشخيص كيقرنو بالتشبيو تعبتَا عن بغظة الولادة كابػلق 

 الشعرم.
إف الاعتماد على التشبيو أسعف الشاعر في التغتٍ 

كالتعبتَ عن بذربتو في مراكدتها، كىي بذربة ذات بالقصيدة 
خصوصية يلقى فيها الشاعر مشقة كعنتا فكريا يفرز 
تساؤلات كجودية مرتبطة بالإبداع كالفكر كالكوف 

 كستَكرة ابغياة.
 :لا بزطئ العتُ النزعة الذاتية  التشبيه البليغ

ابؼهيمنة في شعر ابغربي، فهو شاعر يحسن نقل 
في صور تعبتَية تتلوف بألواف بذربتو كتصويرىا 

بـتلفة، كيسلك في ذلك طريق المجاز الذم 
يعبّد لو سبل التعبتَ ابعمالي الذم لا تنقطع 
دلالاتو، كمن ذلك قولو معبرا عن بساىيو مع 

 : (31)المحبوب في قصيدة )أنا كأنت(
 أنا قلبٌ متيّم

 وأمانٍ 
 نابضات ً 

 ومهجةٌ تتجدد
يلوذ الشاعر بالتشبيو البليغ الذم تنعدـ فيو 
الفواصل بتُ الطرفتُ، كلعل طبيعة التجربة التي عبر عنها 

الشاعر فرضت ىذا النوع من الاختيار التعبتَم، فالشاعر 
كبؿبوبتو كاحد، لا مسافة بينهما، كشأف علاقة ىذه 
صفتها أف ييعبّر عنها بتشبيو بليغ تنتفي فيو ابؼسافة كيصتَ 

لا يجد الشاعر غضاضة  رفاف متماىيتُ كأنهما كاحد .الط
في أف يستَ على طريقة القدماء في ابتدائو بالتغزؿ، مطلقا 

  العناف لأمانيو :
 اليوم جئتُ.. يزفّني الوعدُ 
 وغدا أرحل عنك يا )هند(

 وغدا يثور الجمر في لغتي
 وغدا يعود الشوق والسهد

 لولاك .. ما ثار الطريق على
 وتعاظم الفصددفق الرؤى, 

 دفق الرؤى, وتعاظم الفصد
 كالقارب الدثقوب.. مرتحلا

 (32) ضحكا عليه الجزر والددّ 
إف غاية التشبيو تقريب ابؼعتٌ كتصويره في الذىن، كلقد 
بقح الشاعر في ابؼقاربة بتُ طرفي التشبيو كإيجاد كجو 
الشبو بينهما، إنو يخوض بحرا متلاطم الأمواج بقارب 

مكانو. إف جودة التشبيو تكمن في مثقوب لا يبارح 
اختيار ابؼشبو بو الذم عضّده بصورة تشخص موقف ابؼد 
كابعزر من بؿاكلتو الانتحارية اليائسة . كىنا تكمن قيمة 
الصورة الشعرية في تصوير ابؼعتٌ كالتعبتَ عن ابؼشاعر  
كابؼبالغة في كصفها. كمن نماذج التشبيو الدالة، قوؿ 

 الشاعر: 
 حبيبتي..ونحن يا 

 على مشارف الجبل
 نعابث الحياة,

 والحياة تنطفي..
 كالشوق حينما يذوب

 (33)في مسافة القبل
يقبض الشاعر على صور مدىشة بسليها اللحظة التي 
يفقد فيها اتصالو بالعالم ابغسي زمنيا كمكانيا، كمن ذلك 
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تشبيهو لانطفاء ابغياة في بغظة ابؽياـ كابؼعابثة بالشوؽ 
 مسافة القبل، فيحتًؽ جوول ابغب الذم يذكب بتُ

كبؽيب العشق ابغارؽ، كلقد كقع الشاعر على كجو شبو 
غريب استقاه من التجربة . كيزيد من قوة التشبيو 
التخييلية كالتعبتَية اقتًانو بالاستعارة حيث حولت الشوؽ 
إلى مادة تتأثر بابغرارة فنسب إليها الذكباف، كىو ما 

 موحيا.أعطى للمعتٌ بعدا بصاليا 

 :تعد الكناية مظهرا من مظاىر  الكناية
الانزياح الدلالي، حيث تقوـ على إخفاء ابؼعتٌ 
، (34)من خلاؿ إطلاؽ اللفظ كإرادة لازـ معناه

كتكمن بصاليتها في قيامها على الإشارة 
 كالإخفاء، كالابتعاد عن التعيتُ.

كإذا كانت الكناية لا تظهر في شعر ابغربي إلا 
يؤكد انسياؽ الشاعر كراء الدلالة  بؼاما، فإف ذلك

كالسياؽ، باعتبارهما بؿددا الأسلوب كابػيار التعبتَم، ما 
يعتٍ أنوّ لا يفكّر في الصورة كالشكل بقدر ما يتًؾ ابؼعتٌ 
يختار صورتو التعبتَية، من ىنا كانت عنايتو بالكناية 
نوعية، يعبّر بها عن ابؼشاعر كالأفكار كابؼواقف كابؼعاني، 

ضمن لتعبتَه أبعادا بصالية بذعلو خارجا ابؼألوؼ في بدا ي
 الصياغة كالتخييل.

كمن ىذه الكنايات الدّالة ابغبلى بابغمولة بالرمزية 
الفخرية، قولو في قصيدة )جنوبيوف( ذات النزعة 

 ابغماسية: 
 (35)ومَدّوا للردى كفّا

إفّ الضمتَ ىنا، عائد على قوـ الشاعر، الذين 
يتخذكف الشجاعة شعارى حياة، كلا يقنعوف بالتوسّط، 
فإما أف يكوف بؽم الصدر أك القبر، كقد بقح الشاعر في 
التعبتَ عن سياستهم كفلسفتهم في ابغياة، فلسفة القوة، 
فهم قوـ لا يخافوف، يصافحوف ابؼوت، كقد ازدادت 

شعاعا بتماىيها ابعمالي مع الاستعارة الكناية توىّجا كإ
 القائمة على التشخيص كالتجريد.

 :تلتب  الكناية  الجمع بين التشبيه الكناية
عند الشاعر، بالاستعارة، فتًداف متماىيتتُ  
كما سبق الإبؼاح إلى ذلك، كنسوؽ النموذج 

 التالي: 

 لثغتها تبعثرني على وجه الدآل
 

 . (36)الروايةلكنها صمتت  ولم تذكر تفاصيل 
يتحدث الشاعر ىنا، عن القصيدة التي يتغتٌ بها 
مغتبطا، حيث يشكل فعلا )اللثغة كالصمت( مركز 
السطرين، بصاليا كدلاليا، فاللثغة كناية عن الفرح بولادة 
القصيدة التي تتحوؿ إلى طفل كليد يبعثر تركيز الشاعر، 
كالصمت ينقلب إلى عجز عن فكّ اسرارىا التي برتفظ 
بها لنفسها كبؼن يأتي بعده ليظفر بشيء منها. كمن ذا 

 الذم تعطيو القصيدة كامل أسرارىا.
 خلاصة: 

يدفعنا ما سبق إلى القوؿ بأف أبضد ابغربي شاعر 
يحسن اصطياد الاستعارات، كاستنفار طاقات اللغة 
للتعبتَ عن بذاربو كمشاعره كأفكاره، كالصور عنده غتَ 

ـ كالسياؽ، كجدلية اللغة كالفكر بؾتلبة بل يستدعيها ابؼقا
حاضرة بوضوح في شعر ابغربي، فابػيار التعبتَم عنده 
يرتهن بحركة الأفكار كابؼشاعر، كترتبط صوره بالألفاظ 

 كابؼعاني كالأفكار ارتباطا عضويا.
إليها البحث أف الاستعارة  كمن النتائج التي خلص

سبل عند ابغربي صدارة ابػيارات الأسلوبية ك ال برتل 
التعبتَية، كيأتي التشبيو في مرتبة ثانية فالكناية، كيقوّم 
الشاعر فاعلية ىذه الأساليب بشيء من التناص؛ ليجعل 
نصو بوتقة تنصهر فيها أشكاؿ تعبتَية متعددة، بفا يعطي 
لشعره خاصية التنوع كالتلوين، فتستحيل قصائده لوحات 

 شعرية ذات ألواف.
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للصور الشعرية  إفّ الناظر في توظيف ابغربي 
ليلاحظ خاصية التواشج كالتًابط بينها، فهي لا ترد 
متفرقّة بؾزأّة، بل تؤدم كظيفتها بشكل عضوم يبرز 
تلابضها على ابؼستول العميق بحيث لا يدكن فصل 

 بعضها عن بعض. 

يخضع توظيف الصور في القصيدة الواحدة إلى 
التي سياسة بصالية خاصة، تدؿّ على فهم الشاعر للكتابة 

تتخذ عنده مشركعا بصاليا لا ينفصل عن الواقع كابغياة؛ 
لذا نلاحظ علاقة الصورة بتجربة الشاعر كرؤيتو للحياة، 
كإذا أمكن بظيّناه شاعرا ذاتيا، لكن ذاتيتو بزتلف عن 
ذاتية الركمانسيتُ كذاتية الواقعيتُ، كىي ذاتية ترتبط 

لواقع كابغياة بالتعبتَ عن ابؼكنونات الداخلية كالنظرة إلى ا
بعتُو عاشقة تبتعد عن جفاؼ الواقعية كشطح 

 الركمانسية. 

تشكل الاستعارة خيارا أسلوبيا يقع في صدارة ك 
اىتماـ الشاعر، حيث يكثر منها كينوعّ فيها، كلعل ذلك 
مرتبط بقدرتها على بضل الدلالات، ككظيفتها في برويل 
 ابؼعنوم إلى حسي، كالمجرد إلى مادم، كابعامد إلى

 متحرؾ.

الأسلوب خاصية فردية بسيز يؤكد ما سبق أفّ 
، (37)مبدعا عن آخر، فهو الرجل كطريق في الكتابة أيضا

ة كابزاذىا لاستعار كمن بسظهرات ذلك كلع الشاعر با
 كندرةتوظيف التشبيو  قلةمقابل خيارا تعبتَيا، في 
 توظيف الكناية.

مسبق، يرتهن بدا  يوزع الشاعر صوره كفق تصور
دلالي في آف كاحد، فهو لا يلقي الصور جزافا ك ىو بصالي 

كاعتباطا بل يأتّم بتوجيو الفكر كالتجربة كالشعور، فكل 
ك تعويضو، رة تبدك موظفة بشكل يصعب تغيتَه أالصو 
إلى جانب الأفكار  نها ترتبط بسياقها عضوياأم أ
 .شاعر، كتتلوف بلونهاكابؼ

كبتَة على تكثيف الصور في   يدتلك الشاعر قدرة 
مساحة قصتَة، كىو ما يضع ابؼتلقي أماـ مأزؽ تأكيلي، 
يضطر معو إلى التعامل بحذر مع الصور التي بسلأ فضاء 

 القصيدة ليقف على دلالاتها كبصالياتها.
تتعدد كظائف الانزياح في شعر ابغربي، فهو لا 

ينية التي تكوف فيها كتفي بالوظيفة ابعمالية التحسي
الصورة حلية شعرية، بل يتجاكز ذلك إلى أف تكوف 
مؤدية لوظائف أخرل تتنوع بتُ التعبتَ كابؼبالغة 

سياؽ كيفرز ال يص كالإيحاء كالتلوين كالأنسنة،كالتشخ
 ىا.نوع الوظيفة كآثار 
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 الكتب العلمية، بتَكت. لبناف. 
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