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 ملخص البحث:
، بل   و الأدبي، فالعنواف ليس زائدًا في النص ِّ العنواف نصُّ موازٍ، يتسم بالاكتناز والاختزاؿ، ولا يتفضل بو اتظبدع على نص ِّ

 ىو اتضبل السُّري  الذي يرتبط بالنص، ويدؿ عليو.
النص ِّي الذي ينظر إلى "، في ضوء اتظنهج العنواف وتداسك البناء في ديواف طتُ الأبدية لأتزد محمد رمضافوكانت دراستي "

النص ِّ الأدبي، على أنو نصّّ كلي  ، لو وحدة متكاملة، وقد أسهم العنواف في ربط أجزاء النص ِّ الكلي / الديواف، من خلاؿ 
ارتباط العنواف بعناوين القصائد، وثنائية اتطالق واتظخلوؽ في القصائد التي ىي ظلّّ للعنواف الرئيس الذي يدؿ على ىذه 

 –، والإحالة الضمتَية التي انتشرت في تريع قصائد الديواف، وأحالت على العنواف الرئيس، وتآزر التكرار، والتضاـ  الثنائية
مع ثنائية اتطالق واتظخلوؽ، والإحالة في ربط قصائد الديواف بالعنواف الرئيس، ومن  -بعنصريو التضاد، وعلاقة اتصزء بالكل

، متًابط الأجزاء، تػكم البناء. ثمَّ فقد أضحى الديواف نصِّا واحدًا  

التضاـ. -التكرار -الإحالة -اتطالق واتظخلوؽ -: العنوافالكلمات الدفتاحية  
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Title and textual coherence in the Diwan "Taan Al Abadyah" 

 By Ahmad Muhammad Ramadan. 

Darah mohammad maisfr Alajami* 

Abstract: 

The title is a parallel text, characterized by compactness and shortness, and the creator 

does not prefer it to his literary text. The title is not an addition for the text, rather it is 

the umbilical cord that is linked to the text and indicates it. 

My study “The title and Structure Consistency in the Collection “Eternal Clay” by 

Ahmed Mohamed Ramadan” was in the light of the textual approach that looks at the 

literary text as a whole text that has an integrated unit. The title contributed to link the 

parts of the whole text / Collection of poem, through linking the title with the titles of 

the poems and the duality of the Creator and the creature in the poems that are a shadow 

of the main title that indicates this duality, and the pronoun reference that spread in all 

the poems of the Collection of poem, and referred to the main title, the repetition 

occurred, and solidarity - With its oppositeness and the relationship of the part to the 

whole -with the duality of the Creator and the creature, and the reference in linking the 

collection of poems with the main title. Then, the collection of poem has become a 

single text that is interconnected and has a tighten structure. 

Keywords: title, creator and creature - referral, repetition - solidarity. 
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  الدقدمة:

 عاـ ولد ،أتزد محمد رمضاف صوت شعري من العراؽ  
تغموعات شعرية، في نينوى بالعراؽ، لو ثلاث ـ 1992

صوغة نفس من و  ىي: أغنية الشتاء، وطتُ الأبدية،
تجاوز في وقد  .) الغلاؼ اتطلفي للديواف( الشعر الشعبي

تغموعتو الشعرية "طتُ الأبدية " اتضداثة إلى ما بعد 
اتضداثة، وتلك المجموعة عمل جيد، والشعر اتصيد تزَّاؿ 
أوجو، والقصيدة اتصيدة إذا رُزقت قارئًً جيدًا تفُجر أمامو 

 قنواتٍ ثرية من أحاسيس تؼتلفة
1 . 

لا بد أف تشف عن معناىا  " والأعماؿ الفنية اتصادة
اتضيوي مهما كاف موضوعها، ولا بد أف يكوف مصدر 
ىذا اتظعتٌ اتضيوي الإحكاـ الفتٍ لا شيء سواه، وإلا 

.خرج العمل الفتٍ إلى تغاؿ اتططب واتظواعظ اتظباشرة "
2  

 لو علاقة والتًابط النصي والعنواف يسهم في ترابط النص، 
نحو ب، أو ما يسمى النصلغة علم  ، أويلغة النصالبعلم 

الدراسات في ىذا المجاؿ قليلة، إذا ما تعُدُّ و النص، 
التي  النقدية لنظرياتبا اىتمتبالدراسات التي  قيست 
ل الغرب، مثل الأسلوبية ب  إلى ثقافتنا من قِّ  طريقهاعرفت 

 لمجاؿ، وأوؿ ما طرؽ ىذا االنظريات النقديةوغتَىا من 
 اىتماـ، وىذا المجاؿ تْاجة إلى واللغويوف النحويوف

 .، تْيث أف تهتم الدراسات الأدبية بالنقد اللسانيالنقاد

النقدية وقع  البحوثالذي قلت فيو  المجاؿىذا  لأهميةو 
ضاؼ إلى ويُ للبحث،  موضوعًاعليو ليكوف  ختياريا

إذ إنو تجاوز اتضداثة ، للنص الشعريالقيمة الفنية ذلك 
 .إلى ما بعد اتضداثة

قصائد العلاقة بتُ  توضيحالدراسة إلى  هدؼستتو
نسج في ىذه العلاقة  ، وأثرالديواف، وعنوانو الرئيس

عناوين اتظتباعدة، من خلاؿ ء الديواف بتُ أجزا خيوط
سبك وسائل وبعض  و القصائد، وثنائية اتطالق واتظخلوؽ

، تؽا من شأنو الإسهاـ في ت ق يقتحالنص، و  رابطالنص ِّ
 الكلية.  تووحد

مفهوـ ، أتقها: ما  الأسئلةمن  عددوتكيب البحث عن 
إلى أي مدى ؟ أثره في تداسك النص؟، وما العنواف

، وما أسهمت ثنائية اتطالق واتظخلوؽ في تداسك الديواف؟
وكيف حقق ؟ وعاتظو النص في ظاىره ترابطفي  أثر الإحالة

 التكرار والتضاـ أثراً مهمِّا في سبك الديواف؟

 مستعينة، الوصفيالدنهج ث على وقد اعتمد البح
في  الأدبي ، وىو منهج يتناوؿ النصنهج عل  الن بم

في ضوء تؿو اتصملة، أو تؿو  ولا يتناولو  ،ضوء تؿو النص
في و كلية،   ة، أي ينظر للنص في صور  ما فوؽ اتصملة

 الأجزاء، تػكمة البناء.متًابطة ، متسقةمنظومة 

أجد  إلا دراستتُ   فلم، الدراسات السابقةأما 
منشورتتُ عن الشاعر، وىناؾ بعض الدراسات عن 

 الدراستاف عن الشاعر:العنواف. 

أتزد محمد رمضاف من طينة التجربة الواقعية إلى لبنات  -1
 16الإبداع، لأتزد تلتِ علي، تغلة أتّد الثقافية، 

. انطلقت الدراسة من مفتاح اتظهنة، 2017ديسمبر 
 ومفتاح الصيغة الشكلية.ومفتاح اتظكاف، 

الاستعارة تشة أسلوبية ديواف طتُ الأبدية أتفوذجًا،  -2
. 2020، أكتوبر11، ع4المجلة العربية، مداد، مج
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اىتمت الدراسة بملائمة الاستعارة للحالة النفسية 
 للشاعر.

 الدراسات عن العنواف:

مقاربة العنواف في النص الأدبي، تصميل تزداوي،  -1
. اىتم البحث بالعنواف في 2007القاىرة  تغلة الكلمة،

الرواية من خلاؿ مقاربة العنواف اتطارجي، ومقاربة 
 العناوين الداخلية. 

النص الإبداعي أتقيتو وأنواعو، لعبد  العنواف في -2
القادر عبد الرحيم، تغلة كلية الآداب والعلوـ الإنسانية 

 ، جامعة محمد خيضر بسكرة اتصزائر32والاجتماعية، ع
 . واىتم البحث بأتقية العنواف، وأنواع العنواف.2008

سيمائية العنواف في النصوص الإبداعية، لفوزي  -3
، حلَّل 2016أكتوبر  26ىادي، جريدة الزماف، 

الباحث تغموعة من العناوين في نصوص تؼتارة، وفق 
 اتظنهج السيميائي.

العنواف في النص الأدبي بتُ الأتقية والوظيفة  -4
نة، لنواؿ أقطي، وفوزية دندوقة، تغلة أمارات في واتظكا

. 2021، اتصزائر، 2، ع5اللغة والأدب والنقد، مج
ودرس البحث العنواف من خلاؿ قصيدة شعرية، وحاوؿ 

 ربط العنواف في القصيدة.

وتختلف دراستي عن ىذه الدراسات في تػاولة ربط 
 العنواف بديواف كامل، وأتقية العنواف في تحقيق الوحدة

 الكلية للديواف.  

رئيس في إحكاـ البناء وتداسك الأجزاء  أثروللعنواف     
في " طتُ الأبدية "، " بوصفو اتظؤشر  الإعلامي الأوؿ 

الذي يضغط على اتظتلقي ﵀اصرتو في إطار مفهوـ بعينو 
والعنواف بلا  .3يقوده إلى رحاب الشعرية في الديواف "

شك يقوـ بوظيفة اللافتة أو الإعلاف عن النص، فهو " 
إشارة إلى مستور كامن، ومهمة القارئ أف يكشف عن 
ىذا اتظستور، بعد أف ينفك اتضصار ا﵀كم الذي يفرضو 

إذًا . 4عليو العنواف تضظة الانتهاء من قراءة النص " 
زى أساس في النص الأدبي، فالظفر " بمغ مهمةللعنواف 

العنواف ىو أوؿ اتضيل التكتيكية لفهم النص، فهو الذي 
يزود القارئ بزاد تذتُ لتفكيك النص، وفهم ما غمض 

  5منو ".

ولذا، فإف متابعة " العنواف قد أكدت أنو من اتظكن     
العنواف  يلاحظ أف   قراءة الديواف من عنوانو، على أف  

لطبع عن مدخل للولوج إلى الشعرية، واتظدخل لا يغتٍ با
واتضق أنها منطقة معقدة  ،اتظنطقة اتظستهدفة بالدخوؿ

ومركبة، كما ىو في شعر اتضداثة عمومًا، وقصيدة النثر 
وربما يزداد الأمر شدة في شعر  ،6على وجو اتطصوص "

 ما بعد اتضداثة.  

ولذا على الدارس أف يراعي وظيفة العنواف في تشكيل     
من حيث ىو مكمل ، لغة النص في  الشعر " ليس فقط 

وداؿ على النص، ولكن أيضًا من حيث ىو علامة تعا 
بالنص علاقات اتصاؿ وانفصاؿ، علاقة اتصاؿ باعتباره 
وُضع في الأصل لأجل نص معتُ، وعلاقة انفصاؿ 
باعتباره يشتغل كعلامة تعا مقوماتها النصية ووظائفها 

لذي الذاتية كغتَىا من العلامات اتظنتجة للمسار الدلالي ا
 .7وتؿن نؤوؿ النص والعنواف معًا " ،نكونو
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وقبل أف نبحث عن علاقة  اتصاؿ العنواف بالنص     
، والعنواف " طتُ الديواف مناط البحث نقوـ بتأويل عنواف

الأبدية " مضاؼ ومضاؼ إليو " فاتظضاؼ واتظضاؼ إليو  
كياف متماسك ، طاتظا أنزلو النحويوف منزلة الكلمة 

والعنواف خبر تظبتدأ تػذوؼ تقديره ىذا     .8الواحدة "
طتُ الأبدية، أو مبتدأ حُذؼ خبره تقديره طتُ الأبدية 
خل قُ الله الذي أتقن كل شيء، ومن ىنا يكوف العنواف 

نتقل من نوتنكن أف  .9ترلة اتشية دالة على الثبات
التأويل النحوي إلى التأويل اتظعرفي . طتُ الأبدية : مبتدأ 

، نقُل اتطبر إلى اتظخاطب / القارئ  ، لكن أين خبره
ليصبح النص اتظخبر عن العنواف ، والعنواف " طتُ الأبدية 
" مبتدأ مكثف تطبره ، وخبره النص اتظفسر والشارح 
للعنواف على طوؿ صفحات الديواف؛ لأنو خبر متمم 
للفائدة ليس وحده، لكن مع اتظبتدأ، فطتُ الأبدية مبتدأ 

، كونو فاتحة نصية، والنص مرفوع بالابتداء النصي 
 .10الشعري خبر مرفوع باتظبتدأ ىو العنواف

والعنواف مكوف من دالتُ : طتُ وأبدية، ومن معاني     
الطتُ: اتطِّلقة واتصبلة، والطتُ في العنواف ينسحب إلى 

أسجد تظن  ﴿معتٌ الإنساف / اتظخلوؽ " وفي التنزيل 
نصب : ( قاؿ أبو إسحق 61)الإسراء   ﴾ خلقت طينا

  .11طينًا على اتضاؿ، أي خلقتو في حاؿ طينتو

والأبد دواـ لا نهاية لو، واتضياة الأخروية تتسم باتطلود  
   .12والأبدية، والله الأبدي: اتطالد الدائم ما لا نهاية لو

ومن ىنا يكوف العنواف إضافة اتظخلوؽ الفاني إلى اتطالق 
الأبدي: اتطالد الدائم ما لانهاية لو، والأزلي: اتطالد الدائم 

ومن ىذا التأويل للعنواف تنكن دراسة  الوجود لا بدء لو.

، وسوؼ أقسم ارتباطو بالنص/ الديواف، وارتباط النص بو
  الدراسة على أربعة مباحث، وىي:

 العنواف والعناوين الداخلية ودلالتها.بنية  -1
 وارتباطها بطتُ الأبدية. ثنائية اتطالق واتظخلوؽ -2
 الإحالة وارتباطها بطتُ الأبدية. -3
 والارتباط بطتُ الأبدية. التكرار والتضاـ -4
 ودلالتها العنواف والعناوين الداخليةبنية  أولا :

العناوين الداخلية تعا أتقيتها في النص، وتعا وظيفة لا     
تقل أتقية عن وظيفة العنواف الرئيس " فالعنواف وعناوين 
الفصوؿ والتقسيمات الفرعية تدثل كلها إشارات تدؿ 
القارئ على النسق الذي يريده الكاتب لعرض فكرتو 

"13. 

العناوين الداخلية، وإف تفارؽ بعض وظائف      
اف العاـ، إلا إنها تبُقي على وظيفة مهمة تحافظ العنو 

معها على اتظيثاؽ القرائي الذي يربطها بالقارئ، وىي 
فإذا كاف العنواف العاـ الرئيس يكثف  ،الوظيفة التفستَية

النص الشعري، والنص الشعري لطتُ الأبدية يشرح 
العنواف، فالعناوين الداخلية للنص مكثفة لقصائده، 

ؤدي العناوين تفومن ثم . 14ا العاـوشارحو لعنوانه
ا في تداسك الديواف وا﵀افظة على الداخلية أثرا مهمِّ 

انسجامو من خلاؿ ارتباطها بالعنواف الرئيس الداؿ عل 
 اتطالق الباقي اتطالد، واتظخلوؽ الفاني.

ولعلنا نعاين عناوين تغموعة من القصائد وثيقة الصلة  
ى مرتبطة بداؿ بداؿ الأبدية، وتغموعة عناوين أخر 

فبدأ الديواف بالقصيدة الأولى " نضرة أزلية " فدؿَّ  ،الطتُ
العنواف دلالة مباشرة على معتٌ اتطلود الدائم الذي لا 
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بدء لو ، وتزلت القصيدتاف: التاسعة والعشروف، والثالثة 
"الأبدية"، وعنوِّف الشاعر القصيدة  والأربعوف عنواف

انت وإف ك بدية ".مع الأ اتطامسة واتطمستُ " تناص  
، فإف الأبدية خلود دائم لا الأزلية خلود دائم لا بدء لو

شتَ إلى ارتباط اتطالق يالأبدية  نهاية لو، وتناص  
وىذا يناسب الإضافة الكامنة في العنواف  ،باتظخلوؽ

 الرئيس طتُ الأبدية .   

وىناؾ تغموعة من العناوين دالة على الظواىر الطبيعية 
ك العناوين ىي: قوس قزح، بالقدرة الإتعية، تلاتظرتبطة 

، والطتُ 15حفيفوالنسمة، والأرض والسماء، وظلاؿ، و 
ن تلك الظواىر فارتباطو / الإنساف اتظضاؼ ليس بمنأى ع

اة الطتُ / وتزلت قصائد عناوين دالة على حي .بها وثيق
الإنساف وفنائو: نطفة، ومذكرة عيد ميلاد، وحياة، 

  .16ظرؼ من اتظقبرةو  ل،وحياتي، وجثة، وقت

العناوين الداخلية تعتُ ِّ  ىوفي بعض الأحياف نر 
 وصغ: رجالًا ونساءً بسواء بذواتهم أـ صفاتهم أشخاصًا

داؿ الطتُ يشتَ إلى ثنائية آدـ / حواء أو الذكر / 
الرجل: إلى داوود سلماف  فالعناوين الدالة على الأنثى.

و  و راعٍ، الشويلي، وإلى عبد العظيم فنجاف، وأسرى،
والعناوين اتظشتَة  ،أنكمدو ، وحفاة،رامبوو  ،17ريل كو

ياتشتُ  -أمي  -سوزاف  -حسنة  -إلى الأنثى: عجوز 
ن مرتبطة بأعضاء ىناؾ عناويو   .18إلى تحفة -

وجهي ، وتذة عنواناف  -إصبع  -: عتُ الإنساف / الطتُ
ومن العناوين . 19نضارة -تعما صلة بالوجو: تقاسيم 

ضرار  -نبوءة  -باط العقلي والذىتٍ : ذكرى ذات الارت
    .20ظن  اتصاىلية -أمل  -

ى الأطعمة والأشربة والأدوات وتذة عناوين أخرى دالة عل
 -نبيذ  -تذالة  -زيتونة الشفق  -سنبلة  -: حصاد مثل

والكلاـ من أىم صفات الطتُ / الإنساف،  ، 21الأشرعة
كلاـ " و ع لَّم  بل اتطالق / الأبدي ىو الذي علم الطتُ ال

 ـ الأ تش  اء  كُلَّه ا " ثتٍ  عشر نصِّا بعنواف ، ومن ثم تؾد ا22آد 
، وىناؾ نص ونصِّا بعنواف " أغنية خريفية " ،" قصيدة "

، واتعايكو تقليد شعري 23تلمل عنواف " ىايكو "
  .24يباني

والإنساف وثيق الصلة بالزماف واتظكاف، وارتباطو باتظكاف  
س ن ة  -ومضة  -أشد، فالعناوين اتظشتَة إلى الزمن: ليلة 

 -والعناوين الدالة على اتظكاف : نينوى  ، 25الضحى –
 .26ضفة -لِّيتي  -بوُسافاط  -النهر  -كهف   -ذُر ى 

جاء فقد  ،واتطتَ والشر كامناف في بتٍ آدـ، ومن ثم
اف جتَوني معبراً عن الشر كما فسره الشاعر بأنو عنو 

صراع بتُ قوي واتضرب أمارة ال .27وحش من جحيم دانتي
ف الشاعر نصِّا بػ " غويرا " مفسراً اتطتَ والشر، فعنو 

العنواف في نهاية النص " غويرا ": اتضرب في اللغة الشعبية 
   .28الإيطالية

أو عناوين ومن كل ما سبق يتضح أف العناوين الداخلية 
القصائد أضحت خيطاً يستَ بطريقة أفقية منتظمة 
مشدودًا تؿو العنواف الرئيس، فأضحت تلك العناوين 
إحدى الوسائل اتظهمة في الربط النصي للديواف، وىذه 
العناوين مكثفة للنصوص مرتبطة بها بشكل رأسي، وتذة 
عناصر أخرى مبثوثة في نصوص الديواف تسهم في تداسك 

  .خلاؿ ارتباطها بالعنواف البناء من
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 بطين الأبديةثانيا : ثنائية الخالق والدخلوؽ والارتباط  

يدور الكوف كلو حوؿ تلك الثنائية التي تكسدىا العنواف، 
فالإلو سابق للمخلوؽ، ولا تنكن أف تمضع وجوده 
لوجود اتظخلوؽ، كما أف صفاتو لا تنكن تفستَىا 

وعندما ىبط الإنساف إلى الأرض انبثقت  ،باتظخلوؽ
ثنائية الإنساف والطبيعة، رغم أف الإنساف يعيش في 
الطبيعة تّسده إلا أنو منفصل عنها بروحو، ولا تنكن 

بقوانتُ الطبيعة اتظادية  تفستَ السلوؾ الإنساني كاملاً 
والله تعالى خلق الإنساف وكرمو وأسجد لو  .وحدىا

الطبيعة، فا﵁ من جعل ملائكتو وسخر لو قوانتُ 
الإنساف منفصلًا عنها من وجو، وإف كاف يعيش فيها 
تّسده، وعليو فالإنساف ليس مركز الكوف، ولكنو وضع 

 في مركز الكوف .

والإنساف ليس مالكًا للطبيعة، بل ىي مسخرة لو من قبل 
الله تعالى، فهو خليفة من الله، وليس خليفة عن الله، 

للخروج من سجن اتصسد،  والإسلاـ يدعو الإنساف
وإدراؾ حقيقة وجوده في ىذه الدنيا، وأف يكوف خضوعو 

 .ى الله﵁ وحده، ومقاومة اتطضوع لأي معبود آخر سو 
وىذا الصراع قائم منذ رفض إبليس السجود لآدـ، وىو 
تلاوؿ جاىدًا أف يصرؼ ذرية آدـ عن خلقهم، وتكعلهم 

     .29عبيدًا لو بدلاً من يكونوا عبيدًا ﵁

ربطها  تػاولةثنائية اتطالق واتظخلوؽ، و  إجلاء أردناوإذا 
بالعنواف العاـ الذي يشتَ إشارة واضحة لتلك الثنائية، 

الديواف  طياتنا نلاحظ أف وجود اتظخلوؽ في كل لفلع
دليل على وجود اتطالق السابق للمخلوؽ، وإف كاف لفظ 
 الله تكرر في الديواف إحدى عشرة مرة، وداؿ الرب ورد

مرة واحدة، فإف ىذا رباط وثيق بتُ تلك النصوص الوارد 
فيها دالا الله والرب، وبتُ داؿ " الأبدية " في العنواف 

لشديد التًابط بداؿ طتُ اتظضاؼ. الرئيس اتظضاؼ إليو ا
تداىت السماء والأرض في قصيدة " فقد ومن ىنا 

الأرض والسماء " اتظعادؿ اتظوضوعي لثنائية اتطالق 
 :واتظخلوؽ

 يََ اللهُ...

  30إنَّكَ تتَغشَّى بِوجوِ مَغفِرةٍ 

واتطالق / الأبدي في العنواف ىو نافخ الروح في الطتُ / 
 آدـ الإنساف الفاني في العنواف الرئيس:

 طَرّزتُ سُلالةَ طِينِ 

  31بنِفَحاتكَ 

 ويتكرر الأمر نفسو في قصيدة  " ريلكو "

 طِينِ  ةُ خعِندمَا اسْتبَاحتِ النَّف
  .32لنَا الدلائِكةُ  سَجدتْ 

وىكذا جاءت النصوص التي ورد فيها لفظ اتصلالة  
 شارحة للعنواف ومفسرة لو .

والطتُ في العنواف الرئيس يقود إلى ثنائية آدـ / حواء أو 
الرجل / الأنثى، ومن تلك الثنائية تنبثق الذرية، ويهيمن 
على تلك الثنائية، وما ينبثق عنها اتطالق سبحانو وتعالى، 

 تبة الأولى بعد العنواف، الإىداء:وىذا ما عبرت عنو الع

 ذِكرَى.. 

 في السُّوؽِ القَديِم..
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 .كُنتُ..

 أُلاعبُ الشَّمسَ.. تََتَ عَباءَتكِ..

 يََ أمُِّي...

 أَنا.. الطِّفلُ.. الذَّاىبُ.. إِلى اِلله..

 33أَنا.. البَذرةُ.. ىَا قَد اكْتمَلتْ.. حَياتِ..يََ أَبِ...

وثنائية الأب / الأـ ىي ثنائية آدـ / حواء، ومن ىنا لم   
يغب عن الديواف الشيطاف صاحب الغواية في قصيدة " 

 زيتونة الشفق " :

 عَلى الطُّبوؿِ صَدىً...

 يََطفُ أبَصَارَىْ ،

  34،سَحائبَ شُهبٍ و شَياطِينَ 

وتظل فكرة الغواية، وما نتج عنها من ىبوط الإنساف إلى 
إلى بعض النصوص، فيشتَ الشاعر  الأرض حاضرة في

فاف عليهما من ورؽ ىبوط آدـ وحواء، وقد طفقا تمص
 اتصنة، حيث يقوؿ في قصيدة " أخرس ": 

 لَالوِ لِلزَّيتُوفِ و ىُو يغَفُو بِسِ 

...  سَأغنِّ

   35لِلوَرقةِ و ىِي تغُطِي حَوّاءَ،

 وفي القصيدة نفسها يقوؿ :   

َـ و التُّفاحةَ...  لِِد

 لِرغْبتَهمَا،

...  36سَأغنِّ

وتجسد قصيدة " أمي " قصة اتطلق رغم أف القصيدة     
الأوؿ العنواف " أمي " / مكونة من دالتُ فقط، الداؿ 

، والداؿ الثاني الله / اتطالق في نهاية نقط أفقية اتظخلوؽ
تؽثلة خطِّا، وبتُ الدالتُ ثلاثة خطوط أفقية علي شكل 

غياب تستدعي طرفاً غائبًا، فالأـ نقط، وثنائية اتضضور وال
/ حواء تستدعي الغائب الأب / آدـ، والشكل الكتابي 
اتظتمثل في علامات الفراغ اللافتة للنظر يتًؾ للمتلقي 
فرصة التأويل، والبحث عن اتظسكوت عنو،  وما الفراغ 
إلا قصة اتطلق من البدء من الطتُ إلى أف صار الطتُ 

لنطفة علقة، ثم سوَّاىا نطفة في قرار مكتُ، وصارت ا
اتطالق عظامًا، وكسا العظاـ تضمًا؛ فتبارؾ الله أحسن 

 اتطالقتُ .

والعنواف الرئيس مع اكتنازه ، فهو متعدد اتظعاني،   
متكاثر الدلالات، فالعنواف داؿ على اتطلود والفناء، 
والصراع بتُ قوى اتطتَ والشر الكامنة في الإنساف، وىذه 

فضاء الديواف لتسحب نصوصو الدلالات تسربت في 
صوب منطقة العنواف. وربما تتجلى ىذه الدلالات عن 
طريق أسطرة الواقع في القصيدة الأولى من الديواف " 

الطويلة نضرة أزلية "، فعندما استلهم الشاعر في قصيدتو 
كما تقوؿ   –، وجلجامش أسطورة جلجامش ملك أوروؾ

تو إلو خالد، ثلثو بشر، وثلثاه إلو، فوالد –الأسطورة 
 .37ووالده بشر فافٍ 

وقوى الشر تدثلت في جلجامش، وقوى اتطتَ تدثلت    
ى عن عادة في أنكيدو الذي صارع جلجامش حتى يتخلَّ 

الدخوؿ بالنساء قبل أزواجهم، وانتصر جلجامش على 
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،  ومهما يكن من 38أنكيدو ثم صارا صديقتُ تزيمتُ
الصداقة أمر فاتطتَ انتصر على الشر عن طريق تلك 

 اتضميمة .

 والقصيدة اتكأت على لغة اتضوار بتُ الصديقتُ:

 أنَكِيدُو: جَلجَامشْ يََ صَديقِي

 ىَل جَرّبتَ أف تَركبَ غَيمةً ذَىبيّةً 

 غَفتْ عَلى ضِفّةِ الفُراتِ...،؟

 تغُيػّرَ مَلامحَ العَالِم ابتْسَامَتكَ لنِعشِي...،؟

 جَلجَامِش:

تْ   آهٍ... كَ  تغَيََّّ

 قلُوبنَا، أَغصَافُ 

 عِندمَا ىَجرَتهاَ عَصافِيَُّ الِلِذةِ...

  39حَملهَا الطَّبّالوفَ بِِعْراسِهْ ،

والأ ر ز في الأسطورة غابات أ ر ز لبناف، ومن ثم يشتَ   
إلى خراب  –عن طريق استدعاء الأسطورة  -النص 

لبناف الناتج عن الصراع بتُ قوى اتطتَ والشر، ولذا كاف 
حاضراً في القصيدة، فهو في الأسطورة تؼلوؽ  خومبايا

ضخم وقبيح حارس غابة الأرز التي قطع جلجامش 
 أشجارىا.

 يقوؿ الشاعر:     

 خََبَايََ...

 ِـ  لَم تُمهلْ بَطشَتوُ نََرَ الدّ

 ليِتََقْرؽَ النَّهارُ عَلى جَفنوِ 

 ا غَافيً 

رً   امُزمِّ

 .40فَجرَ أُمنِيتوِ 

وجلجامش يبحث عن اتطلود فيتوجو إلى الإلو انليل إلو   
اتظاء ليمنحو اتطلود، وتماطب آنو إلو السماء في حضارة 

 ليهبو اتضرية .   41بلاد النهرين

 القَويُّ  اانْليلَ أيَػّهَ 

 تَكسَّرتْ تََتَ قَدميَّ الَأنَاَرُ و جُثَّةُ الخلُدِ ترُاوِدنِ،

 ...آنوُ

 ابئِرً لَم يلَد للْحرّيِةِ 

 أَكملَ تَهجُّداتوِ 

 42في النَّارِ 

 –كما تقوؿ الأسطورة   –وجلجامش في سعيو للخلود 
التقى بأوتنابشتيم الذي وصل إلى تحقيق اتطلود، لكن 

أعطاه  جلجامش فقد العشبة التي تحقق لو اتطلود، وقد
 لو أف يعود إليو مرة أخرى . إياىا  أوتنابشتيم، وأنَّّ 

 ...أُوتنَا بِشتِي ْ 

 عَلى جِيدِ العَاصفةِ صَبَّ وَثبَتوُ كَما النَّسيُ  البََيءُ،

 43تَرجَّى...
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في اتطلود مثل ومن ىنا لم يتحقق تصلجامش حلمو     
ها إتعة، لكن كُتب عليو الفناء مثل أبيو أمو بوصف

 اتظخلوؽ من الطتُ. 

 الحيَاةِ... نََنُ أبَناءَ 

  44حَملنَا وَرقةَ الدوَتِ 

امش حلمو في اتطلود، وىو رمز لكل وطاتظا لم تلقق جلج
إنساف فافٍ، فلم يعد يتغلب على قوى الشر التي خربت 

التي خربتها قوى  ،" أوروؾ " اتظعادؿ اتظوضوعي للعراؽ
الشر اتظهيمنة على العالم بصفة عامة، والشرؽ الأوسط 

 بصفة خاصة. 

 أُورُوؾَ 

 لَم تعَدِ الشَّمسُ تلَعبُ في ضُحاؾِ،

  غفُو عَلى وَرقكِ،و لَا القَمرُ يَ 

 45غَنََّّ الدُّخَافُ عَلى شَفتَيكِ و نَامتْ مَآذِنكِ،

وربما تعزز تلك الدلالة اتظقطَّعة اتظعنونة بػ "      
الذي تنزع أصولو إلى  -رامبو " ذلك البطل اتطيالي 

واتظشارؾ في حرب فيتناـ، ومن ثم يُض حي رمزاً  –أمريكا 
لصراع القُو ى، وتعضد قصيدة  " غويرا " دلالة صراع 

إف الشاعر فسرىا باتضرب في اللغة الشعبية  إذالقُو ى، 
 46الإيطالية

تنشوف في الأسواؽ، و والأنبياء بشر يأكلوف الطعاـ،     
كلما تليوف وتنتوف، يرسلهم الله إلى بتٍ آدـ / الطتُ  و 

حادوا عن الفطرة، وأعرضوا ونأوا تّانبهم، ولذا كاف 
 حضورىم طاغيًا في طتُ الأبدية .

وتأتي الإشارة إلى موسى عليو السلاـ في مطلع "     
 زيتونة الشفق ":

...  في ظلُلٍ مِن الغَماِـ

  47تََبوُتٌ تََمِلوُ الدلائِكةُ،

قليلة وفي اكتناز شعري تكمع النسق الشعري في سطور  
قصة ميلاد موسى وتلقيو الألواح، وبتُ اتظيلاد والرسالة 
يتفجر الصراع بتُ اتطتَ والشر  وتنتصر قوى اتطتَ على 
الشر، وىذا ما لم يقلو النص، وتفجره الدلالة الشارحة 
للعنواف واتظفسرة لو، لكن الدلالة  تنحرؼ تؿو انتصار 
 قوى الشر، ولو تضتُ، وىذا تجسيد لأزمة الإنساف

يقوؿ  اتظعاصر الذي يعاني تشظي الذات، وتدزؽ الوطن
 :الشاعر في قصيدة " النهر "

 ...جُثّتِ 
 تُسبلُ حُزفَ الخفُّاشِ،

 ...تَدفنُ نوُرَ الألَوَاحِ 
 تَفرشُ قَلبَ التَّاريِخ

  .48 ترُضعُ تََبوُتََ  امْرأةً 

عصا موسى التي انتصرت على سحرة فرعوف في  و    
حزينة في النص الشعري، يقوؿ النص القرآني، أضحت 

 أتزد في قصيدة " ظن اتصاىلية ":

 إِلى مُوسَى سَأىْتدِي...

 كَما عَصاةٌ حَزينةٌ 

 تنَظرُ صَوتَ اللهِ 

  49و تَمسحُ الوَجوَ الدنَسِيّ لِلنَّدَى
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ونرى لسيدنا عيسى عليو السلاـ حضوراً في النسق     
 :الشعري، على حد قوؿ الشاعر في قصيدة " نبوءة " 

 ،عِيسَىزلُفَى لِميلَادِ 

 50و قَد تَملّكوُ الرُّطبُ جَنيَا

في  –أيضًا  -وتأتي الإشارة إلى عيسى عليو السلاـ      
، وفي القصيدة نفسها يشتَ 51نص " زيتونة الشفق"

الشاعر إلى تفلة سليماف، وعرش بلقيس، ويونس وحوتو ، 
ويراوح النص . 52ويوسف وقميصو، عليهم السلاـ

بتُ حوت يونس وطوفاف نوح عليهما السلاـ، الشعري 
 في قصيدة  " حفاة ":

  أيَػّهَا الحوُتُ...
 مِراراَ 

 رَسّختْ دِلالةُ الطُّوفاَفِ حُجّتنَا
 53 و تَملْملتِ الأبَدِيةُّ عَلى ابتْسَامَاتنَا

والقصيدة واردة في منتصف الديواف، ويرتد بنا النسق     
 ،القصيدة الأولىالشعري إلى الوراء حيث جلجامش في 

الباحث عن اتطلود عند أونباشتيم اتظطابق لشخصية نوح 
عليو السلاـ في اليهودية واتظسيحية والإسلاـ، وعندما 
روى  أونباشتيم تصلجامش قصة الطوفاف، كانت شبيهة 
بطوفاف نوح،  ومهما يكن من أمر فإف الفناء لاحق 
 بالطتُ / الإنساف في العنواف مهما طاؿ بو الزمن،

 فالأبدية للخالق وحده. 

وحضور الأنبياء في النص الشعري دليل على ارتباط 
اتطالق باتظخلوؽ من ناحية، وتػاولة إنقاذ الطتُ / 
الإنساف من ىيمنة الشيطاف، وصراع الإنساف مع قوى 

وتلُم ِّح  قصيدة " أنكمدو " إلى  الشر من ناحية أخرى .
 الصراع بتُ اتطتَ والشر، فأنكمدو 

 ...ي للِقَمحِ يُصلِّ كَافَ 
  54عَلى ضِفاؼِ خَدّيهَا،

وأنكمدو من الأساطتَ الشرقية، وعبر ثنائية اتضضور 
والغياب لابد أف نستحضر الأسطورة، ونستدعي " 

  –دموزي" الغائب في النص الشعري، فالإتعة " أنانا " 
تبحث عن زوج فيتقدـ تططبتها  –كما تقوؿ الأسطورة 

و"أنكمدو" اتظزارع، وفي أوؿ الأمر " دموزي " الراعي ، 
فضلت اتظزارع، لكن أخاىا أقنعها بالزواج من الراعي 
فوافقت، ولم يكتفِّ " دموزي " بهذا الانتصار، بل ذىب 
إلى حقل " أنكمدو " ومواشيو وراءه تفتك باتظزروعات، 

 لكن " أنكمدو " أظهر تجاىو تساتًػا ومودة.

بداية كارثة لدموزي  إف ىذا الانتصار اتظؤقت لم يكن إلا
الذي أرسلت بو " أنانا " إلى العالم الأسفل لينوب عنها 
ىناؾ، وتغدو التضحية بالراعي شرط انتصار الزراعة، 
واستكماؿ دورة اتطصب على الأرض، وضماف اتضضارة 

      .55الزراعية

ولابدَّ للطتُ أف يغسل نفسو من الذنوب التي ارتكبها، 
 –، فتأتي مقطوعة  " لِّيتي " فهو لا تػالة تمطئ ويصيب

نهراً للغسل من الذنوب  –في اتصزء الأختَ من الديواف 
 56.ونسيانها على حد تفستَ الشاعر لعنواف القصيدة

ولذا لابد أف يؤمن الطتُ / الفاني بالبعث      
والنشور، والأمر بيد اتطالق / الأبدي، فتكوف قصيدة " 
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من اليهود بنشورىم بوُس افاط ": مكانًا أشبو باتظسرح يؤ 
 57.عليو كما يرى الشاعر

ومهما يكن من شأف، فإف ثنائية اتطالق      
واتظخلوؽ بدلالتها اتظتعددة، وإشارتها اتظتكاثرة، وعلامتها 

الفنية في الديواف، ولم تم  لُ نص شعري  الدالة، تعا وظيفتو
من تلك الثنائية، ومن ىنا كاف تعا الأثر الأكبر في ربط 

 لشعرية بعنوانها الرئيس.النصوص ا

 وارتباطها بطين الأبديةثالثا :الإحالة 

تتعدد مسميات الإحالة لدى الباحثتُ، فيطلقوف عليها: 
، والسبك 59، والاتساؽ النحوي58الربط النحوي

كلمات الإحالة أكثر وسائل الربط و" .60النحوي
شيوعًا، وىي في العربية عديدة، تدخل فيها: الضمائر، 

 الإشارة، والأتشاء اتظوصولة، وبعض العناصروأتشاء 
 61.. إلخ ".، بعض اتظعجمية من قبيل : نفس، عتُ

وتقوـ الإحالة بوظيفة الإتكاز، حيث " تلقق استًجاع 
اتظعتٌ عن طريق الإحالة الاقتصاد في اللغة، إذ تختصر 
الوحدات الإحالية العناصر ا﵀اؿ إليها، وتجنب 

ت نفسو تحفظ ا﵀توى مستعملها إعادتها، وفي الوق
مستمراً في اتظخزوف الفعاؿ دوف اتضاجة إلى التصريح مرة 

،ويقع التماسك  62أخرى، ومن ثم تحقق الاستمرارية "
وتخضع الإحالة لقيد دلالي، ىو ، 63.عبر استمرارية اتظعتٌ

وجوب تطابق اتطصائص الدلالية للعنصر ا﵀يل، والعنصر 
  64.ا﵀اؿ إليو

 لى نوعتُ: عوتنقسم الإحالة 

  .أو داخل اللغة وتسمى النصية ،إحالة داخل النص - 1

أو خارج اللغة وتسمى  ،إحالة خارج النص - 2
  .اتظقامية

 وما يهمنا الإحالة داخل النص، وتنقسم إلى:

أو إحالة بالعودة وتسمى  ،إحالة على السابق  - 1
  .قبلية

  65.إحالة على اللاحق وتسمى بعدية -2

يفصل بتُ  الذياتظدى  ا بالنظر إلىوتنقسم الإحالة 
 :العنصر ا﵀يل والعنصر ا﵀اؿ إليو قسمتُ

إحالة ذات اتظدى القريب، وتكوف على مستوى  - 1
 ومفسره.  اتصملة الواحدة، حيث تجمع العنصر الإحالي

إحالة ذات اتظدى البعيد، وتكوف بتُ اتصمل  -2
   .66فضاء النص اتظتصلة، أو اتصمل اتظتباعدة في

وما يهمنا ىنا الإحالة الضمتَية ذات اتظدى البعيد في    
تػاولة لربط قصائد الديواف بالعنواف، تْيث يتحوؿ 

والضمائر تعا  الديواف إلى نص واحد متًابط البناء.
وظائف مهمة تّانب وظيفتها الإحالية في سبك النص، 
 ومن وظائفها الإتكاز وأمن اللبس على حد قوؿ ابن

يعيش: " إتفا أُتي باتظضمرات كلها لضرب من الإتكاز، 
وأياِّ كاف الأمر، فإف الضمائر . 67واحتًازاً من اللبس"

مرتبطة بأشخاص، فهي " علامات دالة على اتظتكلمتُ 
 .68واتظخاطبتُ والغائبتُ "

ومن ىنا تكوف الضمائر وثيقة الصلة بثنائية اتطالق / 
 في تداسك نصوص اتظخلوؽ التي أسهمت إسهامًا فاعلاً 

الديواف، وشدىا تؿو منطقة العنواف، وقد اتضح أنو لا 
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تملو نص من ثنائية اتطالق واتظخلوؽ، وبما أف الضمائر 
 –أيضًا  –علامات دالة على أتشاء، فإنَّو لم تملُ نص 

من الضمائر اتظرتبطة باتطالق واتظخلوؽ، من ثم تحيل تلك 
 .الضمائر على العنواف: الطتُ والأبدي

تكرر اثنتي عشرة مرة،  –كما عرفنا من قبل   –وداؿ الله 
ولفظ الرب ورد مرة واحدة في الديواف، ومن البدىي أف 
تكوف ىناؾ ضمائر دالة على الذات العلية تحيل على 
مركز الضبط في العنواف، والضمائر كثتَة تـتار منها بعض 

 النماذج لتوضيح الفكرة.

الق / الأبدي في نرى ضمتَ اتظخاطب الداؿ على اتط
    يقوؿ الشاعر:  إذقصيدة " الأرض والسماء "، 

 إنَّكَ تتَغشَّى بِوجوِ مَغفِرةٍ  -

 إِنَّكَ لتَتَجلَّى لِقلْبهَا، -

 طَرّزتُ سُلالةَ طِينِ  -

 بنِفَحاتكَ 

 يغَمُرنِ...  -

 شَلّاؿُ عَفوؾَ،

 تََوَّلنَا، -

 بنورؾَ و حُسنكَ 

 تَفاءَلنَا،

 يََ ؿ جََالكَ و سُبحَانكَ 

 69لَستَ كَكلِّ شَيءٍ...

ويتحوؿ النسق الشعري من ضمتَ اتططاب إلى     
ضمتَ الغيبة عندما يستبدؿ الشاعر لفظ اتصلالة بنوره في 

 قصيدة " زيتونة الشفق " قائلًا:

 70نوُرٌ يتَجلَّى لِطيْنوِ...

ومن ىنا تكوف للضمائر أتقيتها في الإحالة على     
 ؛وربطها بعنوانها العاـ ،وسبك النصوص ،العنواف الرئيس

إف كل الضمائر اتظرتبطة باتطالق تحيل إلى الأبدية في  إذ
العنواف، وكذلك حضور اتطالق لابد أف يستدعي 
اتظخلوؽ / الطتُ وربطو بالعنواف. والضمائر اتظرتبطة 
باتظخلوؽ كثتَة ومتنوعة في المجموعة الشعرية، نذكر منها 

" الأنا " و " اتعو " عبر  ثنائية الأنا والآخر، اتظتمثلة في
ضمتَي  اتظتكلم والغائب في قصيدة " أغنية خريفية " ، 

 يقوؿ الشاعر:

 في العَتمةِ،

اىِبةُ مَع الَأنجِ ...أَ   نا الشَّمسُ الذَّ

 الَأنجُ  الذَّاىِبةُ مَع النَّهرِ،ىِي  

 نا الغَسقُ الدتُثاَئبُ في الشُّموعِ،أَ 

 النَّهارِ،الشُّموعُ الدنَسِيةُ في ىِي 

 النَّهارُ مُكلَّ  الطِّفلِ،أَنا 

 الطِّفلُ الذِّي ضَاعَ في الرِّيَحِ،ىِي 

 الرّيَحُ الصَّامِتةُ في السَّواقِي،أَنا 

 71،السَّواقِي الحاَلِمةُ بِِلبَسَاتِينِ ىِي 
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ولعلنا نعاين في السطور ضمتَي  اتظتكلم والغائب     
الدالتُ على الطتُ في العنواف اتظنبثق منو ثنائية آدـ / 
حواء، أو الذكر / الأنثى، وىنا تتقدـ الأنا على اتعو في 
النسق الشعري في العتمة في تػاولة للتوحد بتُ الذاتتُ، 

ا لكن الأنا  تتفوؽ على اتعو تظا للأنا من تشات تجعله
 قادرة على التقدـ على الآخر في الظلاـ.

وعندما يتحوؿ نسق اتططاب الشعري من العتمة إلى     
 النور يتصدر اتعو الأنا: 

 في النُّورِ...

 البَساتِيُن و ثِارىَا، ىِي

 ثِارىَا الغَافِيةُ عَلى الوَرؽِ،أَنا 

 الظِّلُ الغَارؽُ بِِلعَتمةِ،ىِي 

  الشجرِ،العَتمةُ السَّابحةُ في أَنا 

 النَّارُ البَاردِةُ ىِي 

 .72 أَنا القَمرُ الدَّافئُ 

وعندما تتساوى الأدوار في العتمة والنور، وتتساوى     
الضمائر من حيث التقدـ والتأخر على صفحة القرطاس 

 يتحوؿ الأنا واتعو إلى ضمتَ" تؿن ".

 نََنُ الظَّمأُ النَّديّ،

 نََنُ النَّيزؾُ الخاَئفُ،

 الفَراغُ الوَاجدُ،نََنُ 

  73أَنا ىِي نََنُ 

وىنا تتماىى الذات في الآخر، وتتوحد الأنا في اتعو،   
ويفتٌ الذكر في الأنثى ويتحولاف ذاتًا واحدة ىي الطتُ 
في العنواف نفخة الله الواحد الأحد الأبدي الذي لا نهاية 

ومهما يكن من أمر  لو، الأزلي اتطالد الذي لا بدء لو.
ضمتَ أتقية في سبك النص من خلاؿ ظاىره، فإف كاف لل

فلو أتقيتو في عالم النص من حيث تأثتَه الدلالي، فلغة 
الضمتَ " تساعد اتظتلقي على تحديد زاوية عرض الدلالة؛ 
لأف ضمتَ اتظتكلم شديد الارتباط بالوظيفة الانفعالية، 
بينما تمتص ضمتَ اتططاب بالوظيفة الإفهامية ... أما 

شكل أقوى أماـ الوظيفة فيفتح المجاؿ بضمتَ الغائب 
 .74اتظرجعية

وتّانب تنوع الدلالة للضمائر الثلاثة التي حفل بها     
النص الشعري، فإف تعا ارتباطاً بالزمن " فكأف ضمتَ 
الغائب مدبر تؿو اتظاضي البعيد، فهو طولي بسيط الاتجاه 
مفتوح إلى الوراء، وكأف ضمتَ اتظتكلم مقبل، يتجو تؿو 

اضر، أو اتظاضي القريب فهو دائري، أو حلزوني مغلق اتض
معقد إلى حد بعيد، وكأف ضمتَ اتظخاطب حاضر 
شاخص، وقد يتجو شيئًا تؿو اتظستقبل القريب فهو ... 
يتصف بالطولية من حيث التفاتو إلى الوراء، وبالدائرية أو 
اتضلزونية من حيث انطواؤه على ذاتو، وبالامتدادية 

ابلية لأف يث تطلعو إلى الأماـ، فهو ذو قاتظستقبلية من ح
 75.تتجاذبو تريع الأزمنة "

ومن ثم يكوف للطتُ ارتباط دلالي وزمتٍ، فدلالة     
الضمائر الثلاثة دالة على الإنساف / الطتُ، والإنساف 
ليس منفصلًا عن الزمن، فيكوف للارتباط الزمتٍ 

يصبح بالضمائر ارتباط زمتٍ بالعنواف الطتُ / الإنساف، ف
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بارز في ظاىر النص سبكًا، وفي عاتظو  أثرللضمائر 
 حبكًا.

 والارتباط بطين الأبدية رابعا : التكرار والتضاـ 

التكرار  والتضاـ تنثلاف وسيلتتُ مهمتتُ من وسائل     
اللغة التي تؤدي وظيفة ترالية في النص الأدبي تّانب 
الوظيفة التواصلية " وتبقى اللغة تركيبًا معقدًا، فهي تدس 
جانبًا فسيولوجيِّا، وجانبًا نفسيِّا، وجانبًا اجتماعيِّا، وىي 

بالفكر، وىو  تندغم بالفكر فتصبح مادتو، وىذا التشكل
ما يهمنا من حيث صلتو بالشعر، حيث يعيد الشاعر 

والتكرار والتضاـ  .76خلق اللغة، وخلق تاريخ جديد تعا"
عنصراف مهماف في سبك النص، تّانب وظائف أخرى 

 تلققانها في النص الأدبي. 

 التكرار  -1

وتؽا لا شك فيو أف الكلمة اتظكررة أقوى من الكلمة 
، ويقوـ التكرار بوظائف أتقها: الإفهاـ  77الوحيدة

والتكرار أيضًا . 78والإيضاح والكشف والتقرير والإثبات
" شكل من أشكاؿ التماسك اتظعجمي التي تتطلب 
إعادة عنصر معجمي أو مرادؼ لو، أو شبو مرادؼ ... 
وىذا التكرار يصنع ترابطاً بتُ أجزاء النص بشكل واضح 

ات في متن النصوص، تكرر داؿ الطتُ  تسس مر . 79"
وتكرر داؿ الأبدية في عناوين القصائد ثلاث مرات، 
بينما تكرر دالا الأبدية والأبد إحدى عشرة مرة في متن 

و بوصف -رباط وثيق بتُ الديواف  وىذا التكرار الديواف.
والعنواف الرئيس، يقوؿ الشاعر في نص  -نصِّا واحدًا

                                             ريلكو:                                

 ةُ طِينِ خعِندمَا اسْتبَاحتِ النَّف
  .80 سَجدتْ لنَا الدلائِكةُ 

العنواف / الطتُ،  فالتكرار ىنا تفستَ لأحد دالي      
والعودة إلى قصة خلق الإنساف وسجود اتظلائكة لآدـ، 

القرآني الذي جلَّى العنواف،  وتكريم ذريتو عبر التناص
 وكشف دلالتو.

والتكرار في قصيدة " زيتونة الشفق " ، يظُهر العلاقة     
 بتُ طرفي العنواف " اتطالق واتظخلوؽ" :

 نوُرٌ يتَجلَّى لِطيْنوِ...   

 81 شَاطئُ مِسكٍ تلَظُموُ الذكِّرَى

وىكذا كل النماذج الدالة على التكرار تسهم      
النصوص الواردة فيها بأحد دالي  العنواف، أو تقا في ربط 

 معًا.

وتكرار دالى  الأبدية والأبد لو أثر في تداسك النص     
وربطو بالعنواف، يقوؿ الشاعر في قصيدة " الأرض 

 والسماء ": 

 كَقلَادةِ مَغفِرة...  

 الّتِ أَىدَيت الَأرضُ 

 عَلى أبَدِيَّتكَ و فنَائنِا

  82 تََوَّلنَا

علنا نعاين الأبدية في ىذا النص وغتَه من ول   
عبر  ،في ربط النصوص بالعنواف مهمةتؤدي  ،النصوص

التكرار اللفظي، والتكرار الدلالي، فالتكرار تأكيد على 
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خلود اتطالق وفناء اتظخلوؽ الذي يشتَ إليو العنواف 
الرئيس، ويعضد ىذه الدلالة تجاور الفناء الداؿ على 

 الصرتلة في العنواف.الطتُ للأبدية 

فنجده في ورود  ،أما التكرار بالتًادؼ وشبو التًادؼ    
، وورود الصلصاؿ تًاب مرة واحدة في قصيدة " جثة "ال

 في قصيدة " تذالة " :

 في ترُابِ  وَىجكِ... -

  83 سَرتْ عَقاربُ الزَّمنِ 

 ندَلعتْ تِلاوةُ عُمقكِ...اِ  -

 و قَد حَملهَا الصَّلصَاؿُ 

 الصَّرخةِ إِلى قَلبِ 

 .84 و بَِزغِةً  آفلةً 

وقد ورد لفظ اتطلد مرادفاً للأبدية في قصيدة " نضرة     
 أزلية ":

 للِخُلودِ بقِلْبكَ، كُنتُ قرُبَِنَاَ الَأوّؿَ  -

عَلى ترُبةِ ىَذا القَبَِ نََتْ عُشبةٌ خَلَّدتْ قلَبَ  -
 صَديقِي

تَكسَّرتْ تََتَ قَدميَّ الَأنَاَرُ و جُثَّةُ الخلُدِ  -
  85 ترُاوِدنِ 

شك فيو أف تلك الدواؿ اتظكررة أسهمت لا وتؽا     
وربط النصوص الواردة  ،إسهامًا فاعلًا في سبك الديواف

وفناء  ،فيو بالعنواف بداليو اتظعبرين عن خلود اتطالق
 اتظخلوؽ.

 :التضاـ-2

يعد التضاـ وسيلة من وسائل التماسك اتظعجمي التي     
تعمل على استمرار اتظعتٌ عبر تغموعة من الكلمات التي 
يتكرر استخدامها في سياقات متشابهة، تؽا تملق أساسًا 

ووسائل التضاـ متعددة  .86مشتًكًا بتُ اتصمل في النص
منها: الارتباط بموضوع معتُ، والتقابل أو التضاد، 

اتصزء بالكل، وعلاقة الكل باتصزء، والاشتماؿ  وعلاقة
اتظشتًؾ، والكلمات التي تنتمي إلى تغموعة منتظمة، 

 .87تغموعة منتظمة، والتنافروالكلمات التي لا تنتمي إلى 

ونقوـ بدارسة التضاـ من خلاؿ التضاد وعلاقة الكل     
باتصزء، فالتضاد تجلَّى في لفظ اتظوت الذي تكرر أربع 

ظ اتظوتى الوارد مرة واحدة، وكذلك لفظ مرات، ولف
الاحتضار ورد مرة واحدة، فهذه الألفاظ مرادفو لفناء 

 الطتُ، ومضادة للأبدية في العنواف العاـ .

 يقوؿ الشاعر في قصيدة " نضرة أزلية "     

 الحيَاةِ... نََنُ أبَناءَ 

  88حَملنَا وَرقةَ الدوَتِ 

 ويقوؿ في قصيدة " حياة "    

 الدوَتُ...أيَُّها 

 يََ مَن تتَلَمّسُ القُلوبَ 

  89و الرّمِاؿَ 
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إف ثنائية التقابل اتظوت / اتطلود أسهمت إسهامًا     
فعالًا في ظاىر النص وعاتظو، فقد سبكت ظاىره لفظاً 
وعاتظو دلالة، فتكرار تلك الثنائية في بعض نصوص 
الديواف تتآزر مع وسائل السبك الأخرى في تلاحم 

والتقابل علاقة دلالية  وربطها بالعنواف. قصائد الديواف
يتم عن طريقها تشكيل قضايا كبرى في مستويات 
النصوص، وقد تشكلت من القضية الصغرى )ثنائية 
اتظوت / اتضياة( ، قضية كبرى ىي عصب الديواف تلك 

 القضية ىي )فناء الإنساف وخلود الله(.

واف فورودىا في فضاء الدي ،أما علاقة الكل باتصزء    
و كلاِّ بوصف -ية، فقد ورد داؿ العالم يعد قليلًا للغا

مرة  –مرتبطاً بالطتُ / الإنساف الذي ىو جزء من العالم 
تُ مرتتُ.يقوؿ الشاعر في قصيدة واحدة، وورد داؿ العاتظِّ 

 " إصبع " :

 عَلى النَّافِذةِ رَسمتُ خَطَّا

 90.يََرُّ العَالمُ مِن خِلالوِ 

 والسماء ":ويقوؿ في نص " الأرض 

  91و ىِي تََرجُ مِن فَمكَ ابتْسَامةً للِعَالِديَن،

 ويقوؿ في قصيدة " نطفة "    

 92مِن العَالَميَن. لةً سُلا تِ و قَد أَصبَحْ 

وتلك العلاقة تقوـ بمناوشة ذىن اتظتلقي، وإثارة انتباىو 
من خلاؿ عملية الاستًجاع، فهو دائماً يعود بذاكرتو في 
أثناء عملية القراءة؛ ليعيد بناء العلاقة القائمة بتُ اتصزء 
وكلو، كلما تقدـ خطوة في القراءة  عاد مرة أخرى إلى 

ي في بناء عملية الربط بتُ اتصزء والكل، ويستمر اتظتلق
تلك العلاقات حتى ينتهي من قراءة الديواف، ولذلك 
 يكوف للمتلقي دور في ربط أجزاء الديواف بعضها ببعض. 

ومن كل ما سبق فقد اتضح أف العناوين الداخلية، 
وثنائية اتطالق واتظخلوؽ، والإحالة الضمتَية، والتكرار 

تريعًا في تداسك الديواف وربطو  تتساوؽوالتضاـ،  
دًا متماسك الأجزاء، تػكم عنواف، تؽا جعلو نصِّا واحبال

 البناء.

 :نتائج البحث

العنواف زاد تذتُ، تظا تنتاز بالإتكاز والاختصار،  -1
 ويرتبط برباط وثيق باتظتن النصي.

أدَّت عناوين القصيدة أثراً مهمة بارزة في تداسك  -2
 الديواف، وأسهمت في سبكو من خلاؿ بنية السطح.

ت ثنائية اتطالق واتظخلوؽ بالعنواف الرئيس ارتبط -3
 برباط وثيق، وأدَّت وظيفة فنية في سبك الديواف وحبكو.

حققت الإحالة الضمتَية مهمة بارزة في ترابط  -4
 الديواف على اتظستويتُ اللفظي والدلالي.

 التكرار وسيلة من الوسائل اتظهمة في سبك الديواف. -5

ارتبط بالتقابل في العنواف التضاد في فضاء الديواف،  -6
 الرئيس.

 ارتباط اتصزء بكلو، رباط وثيق لقصائد الديواف. -7

تآزرت تريع الوسائل السابقة، لتحقق للديواف ترابطو  -8
 وتداسكو.
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 :التوصيات

توصي الباحثة بدراسة إبداع الشباف، كما توصي بدراسة 
النظرية النصية، وتطبيقها في الدرس الأدبي؛ لأف اللغة 

ي اتظدخل لدراسة النص، فالنقد اللساني في حاجة إلى ى
مزيد من الدرس والتحليل، ولا تتوقف الدراسة على 
النص الشعري حسب، بل تكب أف تنتد الأمر إلى 

 القصة، والرواية، واتظسرحية.  

 :الدراجع والدصادر
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