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 ملخص البحث:
نواؼ أتزد حكمي عن يرمي البحث من خلاؿ القراءة الأسلوبية إلى الكشف في ديواف ) تضاريس البياض( للدكتور 

الأسلوب، وقضايا التعبنً من قيم شعورية  وتعبنًية،  بما يدنح النص الأدبي من تراليات وخصائص فنية تديزه عن غنًه من 
خلاؿ اللغة التي يحمّلها خلجات نفسو وخواطره الوجدانية، أما منهج البحث الذي اعتمدنا عليو فهو اتظنهج الوصفي 

تتبع النص الأدبي في بنيتو الداخلية. التحليلي الذي يقوـ على  

. : تضاريس البياض، الأسلوبية ، النص الشعري، نواؼ اتضكميالكلمات المفتاحية  
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Diwan (Terrains of Whiteness) by Dr. Nawaf Ahmed Hakami: 

 A Stylistic Reading 
 

Shiekh Abdul Raman Bahumid* 

 

Abstract: 

This research aims to reveal the issues of expression in terms of emotional and 

expressive values in the Diwan of “Terrains of Whiteness” by Dr. Nawaf Ahmed 

Hakami through a stylistic reading. This literary text is clearly full of aesthetics and 

artistic characteristics that distinguish it from other texts by the language it carries in its 

inner feelings and emotional thoughts. The methodology of this research depends on the 

descriptive and analytical method, which is based on tracing the literary text in its 

internal structure. 

Keywords: Nawaf Al-Hakami, poetic text, stylistics, and terrains of whiteness  
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 تمهيد المقدمة:
 ،إف مصطلح الأسلوبية ظهر في مطلع القرف العشرين

ويعد شارؿ بالي مؤسس علم الأسلوب في اتظدرسة 
ـ كتابو الأوؿ "بحث في 1902الفرنسية، وقد نشر عاـ 

علم الأسلوب الفرنسي" وأتبعو بدراسات أخرى أسس 
ثم جاء الأتظاني أوتظاف في عاـ  ،بها علم أسلوب التعبنً

  (1)ـ وأكد استقرار الأسلوبية علما لسانيا نقديا 1969
سلوبية اليوـ ىي من أكرر أفناف فيقوؿ: " إف الأ

اللسانيات صرامة على ما يعتري غائيات ىذا العلم الوليد 
ومناىجو ومصطلحاتو من تردد، ولنا أف نتنبأ بما سيكوف 
للبحوث الأسلوبية، من فضل على النقد الأدبي 

 .(2)واللسانيات معا"
ولعلنا لا نبعد إف قلنا إف الأسلوبية تقوـ في أغلب  

الأسلوب وقضايا التعبنً وكل ما يدس  علىتصوراتها 
تؽا يؤلف فنية  ،النص الأدبي من قيم شعورية وتعبنًية

النص الأدبي ويدنحو مسحة ترالية. أو بمعنى آخر أنها 
تبحث عن خصائص فنية ترالية تديز النص عن آخر أو  
كاتب عن آخر من خلاؿ اللغة التي يحملها خجات 

 نفسو وخواطره الوجدانية.
الأسلوبية بوصفها منهجا نسقيا تسعى جاىدة إلى  عدوتُ 

الوقوؼ على نسبية اختلافها من كاتب إلى آخر. إننا 
ىنا لا نبحث عن التنظنً تظفهوـ الأسلوبية فقد أشبع 

وأسهب في  في ىذا المجاؿ نامن سبقوىناؾ  ا،درسً 
وإنما نسعى لقراءة  اتضديث عن الأسلوب والأسلوبية،

نواؼ أتزد  ( د.س البياضتضاري)ديواف لتطبيقية 
وسنقف مع ىذا اتظنهج النقدي اتضداثي وفقا و حكمي 

التحليل في مستوياتو الرلاثة وفقا والتقسيم اتظشهور، وىو 
 على النحو الآتي:

اتظستوى التركيبي.              -2 اتظستوى الإيقاعي -1
 اتظستوى الدلالي -3

 المستوى الإيقاعي أولًا:
متساوية  كما قاؿ ابن سيده" حركاتالإيقاع في اللغة ىو  

وجاء في لساف العرب ىو"  (3)الأدوار تعا عَوْدات متوالية"
 .(4)من إيقاع اللحن والغناء وىو يوقع الأتضاف ويبنيها"

: فإنو يعني ذلك" التواتر اتظتتابع بنٌ وفي الاصطلاح
حالتي الصوت والصمت أو النور والظلاـ أو اتضركة 

    (5)والسكوف"
أنو "حركة الأصوات الداخلية التي  :أيضاً  الإيقاعويعرؼ 

لا تعتمد على تقطيعات البحر أو التفاعيل 
 .(6)العروضية"

وبناء على ما سبق نقسم الإيقاع على قسمنٌ هما الإيقاع 
 اتطارجي، والايقاع الداخلي:

: يعد الإيقاع اتطارجي عصب الإيقاع الخارجي-1
الشكل الشعري ونقصد بو الإطار العروضي ) الوزف 
/البحور الشعرية( اتظتصلة بموسيقى النص اتطارجية 

 اتظتكوف من البحور العروضية وتفاعيلها اتظختلفة.
 الوزن:-أ

إف الوزف ىو "أف تكوف اتظقادير اتظقفاة يدكننا القوؿ 
ا في عدد اتضركات تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقه

بمعنى أف البيت الشعري "متساوٍ  ( 7)والسكنات والترتيب"
مع الآخر في كمية الأصوات اتظرتبة ترتيبا خاصا في تتابع 
اتظقاطع أو اتضركات والسكنات، بحيث يحتل كل بيت في 
القصيدة مدة زمنية متساوية تدامًا مع مدة كل بيت من 

وبناء على ذلك فعنصر  (8)تريع أبيات القصيدة"
اتظوسيقى ىو الذي يديز الشعر من النرر واتظوسيقى تدرؾ 
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إذ إف  –أي الصوت دوف سواه -بواسطة الأذف 
القصيدة في تغموعها مقطوعة موسيقية مقسمة إلى 
وحدات موسيقية خاصة. تنشأ من تكرار البيت بنظاـ 

   والنغمة اتظقصودة بها البحر. نغمة القصيدة ككل.

الشعر اتضر ىي بحور الشعر العمودي الستة عشر  وبحور
ولكن الأذف ىي السبيل إلى موسيقى النفس تتفق معها 
في التقسيم من حيث تداـ عدد تفعيلاتها أو نقصانها أي 
من حيث كونها تامة أو تغزوءة أو مشطورة أو منهوكة. 
أما من حيث الضرب فهي كذلك غنً أف خاصية ىامة 

روب يجوز أف تجتمع أو يجتمع في الشعر اتضر في الض
 بعضها في القصيدة الواحدة. 

تقوؿ نازؾ اتظلائكة في كتابها قضايا الشعر اتظعاصر:" إف 
-كما يتوىم أناس-الشعر اتضر ليس وزنا معينا أو أوزانا 

وإنما ىو أسلوب في ترتيب تفاعيل اتطليل تدخل فيو بحور 
.وأما عديدة من البحور العربية الستة عشر اتظعروفة..

أسلوب الشعر اتضر فهو ذو شطر واحد ليس لو طوؿ 
معنٌ وإنما يصح أف تتغنً فيو عدد التفعيلات من شطر 

 (9)"إلى شطر

ويقوؿ د. عزالدين إتشاعيل "إف الشعر اتصديد لم يلغ 
الوزف والقافية لكنو أباح لنفسو أف يدخل تعديلا جوىريا 
 عليهما لكي يحقق بهما الشاعر من نفسو وذبذبات
مشاعره وأعصابو ما لم يكن الإطار القديم يسعف على 

 (10")تحقيقو 

ويدكننا القوؿ إف بحور الشعر اتضر التي استخدمها الشاعر 
في ديوانو)تضاريس البياض( تنقسم وفقا و الوحدة 

 اتظوسيقية على قسمنٌ وىي على النحو الآتي:

بحور بسيطة وىي الأكرر استعمالًا فيو، ووحدتها -1
اتظوسيقية تتركب من تفعيلة واحدة، وتجئ مفردة أو 

الوافر ، مكرورة بعدد غنً تػدد في بيت وتشمل)
 (.والمتقارب ، والكامل

بحور مركبة)اتظزدوجة( وىي الأقل استعمالا في الشعر -2
اتضر ووحدتها اتظوسيقية تتركب من أكرر من تفعيلة واحدة 
وىذه البحور اتظركبة نوعاف: )أ( بحور مركبة تقوـ الوحدة 
اتظوسيقية فيها على تفعيلتنٌ وتجئ ىذه الوحدة في البيت 
ط مفردة أو بأي عدد مقبوؿ وتشمل) الطويل ، والبسي

التاـ، وتغزوء اتطفيف(. )ب(بحور مركبة تقوـ الوحدة 
اتظوسيقية فيها على ثلاث تفعيلات فتجئ الوحدة في 
البيت مفردة أو مكررة مرة في الغالب فقط وتشمل تغزوء 

 .(11)البسيط ، واتطيف ، واتظديد، واتظنسرح 

ولعل اتظتأمل في عرضنا للأبحر الشعرية التي ارتضاىا 
كم ذوقو ما يقرب من ثلري الأبحر الشاعر لقصائده بح

الشعرية وىي عشرة  أبحر شعرية كما ىي موضحة في 
اتصدوؿ أدناه إلا أنو جافا أبحراً شعرية لم ينظم عليها 

 الشاعر تؿو الرمل، واتظنسرح، اتظتدارؾ، اتظقتضب.
ولكي نكشف اتظستوى الإيقاعي عند الشاعر تؾده قد 

تضاريس البياض( إذ استخدـ نمط الشعر اتضر في ديوانو )
( قصيدة وىذه البحور الشعرية 26بلغت عدد القصائد )

 التي قصدىا الشاعر مرتبة في اتصدوؿ الإحصائي الآتي:
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 :الآتيالف الذكر الس اتصدوؿ من لنا ويتضح

ذات التفعيلة اتظوحدة )الكامل  ورأف الشاعر استخدـ بح
(  وىو بحر صاؼ ذو تفعيلة 8وتغزوءه( بعدد قصائد)

اتظركب -اتظزدوج-مع البحر  واحدة تتكرر بشكل متساوٍ 
وية في ( قصائد متسا8)البسيط( لكل واحد منهما )

%( لكل منهما  لكنها 30,72عدد القصائد بنسبة )
تغزوء  تختلف في عدد الأبيات إذ بلغت عدد الأبيات من

%( في حنٌ جاء عدد الأبيات في 34.8بحر الكامل ) 
أنو يديل إلى %( وىذا يكشف لنا 26.245البسيط)

 . أكرر منها في اتظركبة البحور الأحادية

شػػػػػػاعر ىػػػػػػي: اللَّػػػػػػتِي اسػػػػػػتخدمها االأبحػػػػػػر الأحاديػػػػػػة إف -
وىي من البحور الصافية  (الْمُتَ قَارِب )الْكَامِل والْوَافِر و

ومػػػن خػػػلاؿ  ،ذات تفعيلػػػة واحػػػدة تتكػػػرر بشػػػكل متسػػػاوٍ 
 الأبحػػػر الصػػػافيةأنػػو اسػػػتخدـ  إحصػػاء عػػػدد الأبحػػػر اتضػػػح

 أنػػػػػػو يديػػػػػػل إلى البحػػػػػػور الأحاديػػػػػػة، فقػػػػػػد بلغػػػػػػت نسػػػػػػبتهاو 
البحػػر البسػػيط في عػػدد . وأنػػو يتسػػاوى مػػع %  30,72

( ولكنو في البسيط كػاف %  30,72القصائد بما نسبتو)
أقػػػل حضػػػورا في عػػػدد الأبيػػػات، إذ بلغػػػت عػػػدد الأبيػػػات 

بينمػػا عػػددىا في البحػػر الكامػػل  إذ   ( سػػطرا181الشػػعرية)
 .(34.8سطرا بما نسبتو)( 240بلغت)

( أبحػر وىػي 3أف البحور الشعرية ذات التفعيلة اتظفػردة) -
حػنٌ الأكرر حضورا والأكرر تػداولا في الشػعر اتضػر، فإننػا 

تغمػػػػػل البحػػػػػور ذات التفعيلػػػػػة اتظركبػػػػػة الػػػػػتي بلػػػػػغ ننظػػػػػر إلى 
تغمػػػػل عػػػػدد أبياتهػػػػػا إذ  ( مػػػػن الأبحػػػػر اتظركبػػػػة و7عػػػػددىا)
( في حػػنٌ بلػػغ 50,12( سػػطراً بمػػا نسػػبتو) 358بلغػػت)
 ( بحػػور شػػعرية وعػػدد3حػػور ذات التفعيلػػة اتظفػردة)عػدد الب
 (. 49,84( أي ما يساوي نسبتو)356أبياتها )

يػػػػنز لنػػػػا مػػػػن خػػػػلاؿ اسػػػػتخداـ الشػػػػاعر للبحػػػػور السػػػػابقة 
القػػدرة علػػى الػػنظم في أغلػػب الأبحػػر الشػػعرية، بمػػا يوظػػف 
الذائقة الشعرية في بث أشجانو ومشاعره بانسياب وتدفق  

 مبدع ورائع.

 القافية:-ب
القافية ىي " الركيزة اتظكملة للإيقاع بالغ الأهمية في قضية 
الرابػػػػػت والػػػػػتي تتضػػػػػافر أحيػػػػػانا مػػػػػع اتظتغػػػػػنًات الأسػػػػػلوبية 

(.  إف 12الداخليػػػػػة لتمػػػػػنح الػػػػػنص بعػػػػػد دلاليػػػػػا وايجابيػػػػػا")
القافيػػػػػة في الشػػػػػعر اتضػػػػػر قػػػػػد أخػػػػػذت نمطػػػػػنٌ نمػػػػػط الأبحػػػػػر 

إذ  القائمػػػة علػػػى التفعيلػػػة اتظوحػػػدة ونمػػػط التفعيلػػػة اتظزدوجػػػة
( في 26بلػػػغ عػػػدد كػػػل القصػػػػائد الػػػتي احتواىػػػا الػػػػديواف )

( سػػطرا  وللقػػوافي تشػػػات 688حػػنٌ بلػػغ عػػدد الأسػػػطر )
 ترتبط بالبناء العروضي في القصيدة وأبرز ذلك الآتي:

وي عنصر من عناصر القافية لا الرّ حروف الرَّوِي-أ : 

عر حُدُود من وىوتقوـ بغنًه منيَّة، الشِّ  . بو تػَرْتفعُ  الضِّ

لفُوظ شِعريَّة
َ
 وىو اتضرؼ " الذي يلزـ .(13)تػَنْخفِض أو اتظ

تكراره في كل بيت، وتنسب إليو القصيدة، فيقاؿ ميمية 
حُرُوؼ  منوقد استخدـ الشَّاعِر 14)"أو بائية أو دالية ) 

من حُرُوؼ اتعجاء، واتصدوؿ الآتي  حرفا ( 22) الرَّوِي 
ح ذلك   :يوضِّ
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 من اتصدوؿ السابق الآتي: يتبنٌ لنا

أف أكرر أحرؼ الرويّ شيوعا في الديواف ىي )اتعاء،  -
إذ بلغت في تغملها ما  واتعمزة، والراء(

( ومن حيث نسبة كل حرؼ روي 47,068نسبتو)
ترتيبها في اتصدوؿ أعلاه كانت على النحو  على وفق

 (19,844: إذ بلغت نسبة حرؼ الروي  اتعاء)تيالآ
را من حرؼ الروي اتعمزة إذ جاء في فكاف أكرر حضو 

( ثم جاء حرؼ 14,268 اتظرتبة الرانية إذ بلغت نسبتو )
 ( .12,956 الروي الراء بما نسبتو )

حروؼ الروي في اتصدوؿ بقية ولعلك تلاحظ معنا أف -
                                                      أعلاه كانت أقل حظا في الشيوع  والانتشار بالديواف.

 : حروف الروي بين الجهر والهمسب(

إف الصػػػوت المجهػػػور ىػػػو الصػػػوت الػػػذي تتذبػػػذب الأوتار 

الصوتية حاؿ النطق بو، أما الصوت اتظهمػوس فهػو الػذي 

لا تتذبػػػػذب الأوتار الصػػػػوتية حػػػػاؿ النطػػػػق بػػػػو، وحػػػػروؼ 

فحرػػػػػػو شػػػػػػخص( اتظهمػػػػػػوس  تغموعػػػػػػة في قػػػػػػوؿ )سػػػػػػكت 

وحػػروؼ اتصهػػر بقيػػة اتضػػروؼ وعػػددىا تسػػعة عشػػر حرفػػا. 

 وفيما يأتي جدوؿ اتضروؼ يبن القافية المجهورة واتظهموسة.

 

 
 
 

 الشاعر فيبدو من خلاؿ ىذا اتصدوؿ أنو كرنًاً ما آثر
 ، وىذا يعكس لنا ىيمنة استعماؿ الأحَرْؼ المجهورة روياِّ

ثلاثمائة وأربعة قد وَرَدَتْ في المجهور حيث تؾدىا 
فصفة اتصهر أقوى  .% 53,37، بنِِسْبَةٍ سطرا وعشرين

من اتعمس في حنٌ وردت حروؼ اتظهموس في مئتنٌ 
 % سطرا 46,62وثلاثة وتذاننٌ سطرا، بنسبة 

شكلت الأصوات المجهورة حضورا فاعلا إذ بلغت سبعة -
( 324حروؼ، وبلغت عدد الأسطر في الديواف )

( 87أعلى قائمة القوافي اتظستخدمة) فاتعمزة مرلا تأتي في
 سطرا.

أف الشاعر استطاع تخنً روي قافيتو من اتضروؼ التي  -
تتصف بالوضوح السمعي، وتبث قدرا من الرننٌ 

 الإيقاعي للنص الشعري.    
 

 :ؽ والتقييدالْقَافِيَة بنٌ الإطلا  -

: وىي "ما يكوف حػرؼ الػرويّ فيػو سػاكنا القوافي المقيدة
وىذا النوع من القافية ورد ضئيلا في الديواف وفيها يتحػرر 
الشػػػػػػاعر مػػػػػػن حركػػػػػػات الإعػػػػػػراب الػػػػػػتي يلزمهػػػػػػا في الػػػػػػروي 

قػػػػػػػوؿ الشػػػػػػػاعر في قصػػػػػػػيدتو بعنػػػػػػػواف ( تؿػػػػػػػو 15اتظطلػػػػػػػق.")
 ( وىي من تغزوء اتظديد: 16()عرَّافتانِ في عالم النَّص)

 ليس في الوعد انتظارْ 

 سقط الظلُّ على قارعةِ اتطوؼِ وسار القلب من غنً د ٍـ

 من غنً ماءْ  

 دوف فانوسٍ 

 ومن غنً اختيارْ 

 تعبت صحراؤنا من قبضة الريحِ 

 ومن جوع اتظسافاتِ 

  ومن تشتِ الكبارْ 
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إف اسػػػتعماؿ الشػػػاعر للقافيػػػة اتظقيػػػدة بعػػػد اتظػػػد كرػػػنًٌ جػػػدا 
تؿو)اختيػػارْ( و)الكبػػارْ( و)انتظػػارْ( إذ جػػاء حػػرؼ الػػروي 
ساكنا "ولكن استعماتعا من غنً أف يسبقها مدّ غػنً كرػنً 
وفيػػػػػو عسػػػػػر شػػػػػديد في البحػػػػػور الطػػػػػواؿ إلا بحػػػػػري الرمػػػػػل 

 .(17)واتظتقارب تطفتهما"

 طلقة: القوافي الم 
ذات الػػػػروي اتظفتػػػػوح، فقػػػػد شػػػػكلت حضػػػػورا  ويقصػػػػد بهػػػػا

لافتػػػػا في ديػػػػواف )تضػػػػػاريس البيػػػػاض( فقػػػػػد جػػػػاءت عػػػػػدة 
قلبػاف، إعػتراؼ، إكسػنً ،تفاصػيل  قصائد مرل ) تدرػالاف،

( يقػػػوؿ 18الرخػػػاـ، تسػػػابيح...( ففػػػي قصػػػيدة ) تدرػػػالاف()
 فيها:

 في القلب تدرالاف

 قد نصبا

 يتنازعاف الصدؽ والكذبا

 يتجلياف كشرفتي عنبٍ  

 رملا كي يربكا العنبالم ي

إف الشاعر قد اختار القافية اتظطلقة متصلة بالألف وكأنها 
آه تؽدودة تتردد في نفس الشاعر وتعكس التجربة التي مر 

 (19()قلبانبها . ويقوؿ في قصيدة) 

 لا تبت أنتِ 

 ناولا في العشق تبُتُ أ

 ناقلباف ما ىدآ يوما ولا سك

 كل المجاننٌ

 قد عادوا لصحوىمُ 

 نا أنتِ ما زاؿ اتصنوف بناإلا أ

فالقافيػػػػة جػػػػاءت مطلقػػػػة، إذ جػػػػاء حػػػػرؼ النػػػػوف متحركػػػػا 
متصػػػلا بالألػػػف فالإيقػػػاع ينطػػػوي علػػػى الظػػػاىرة الصػػػوتية 
تحمػػػػل قيمػػػػا إيحائيػػػػة مػػػػؤثرة وفعّالػػػػة تعػػػػا القػػػػدرة علػػػػى خلػػػػق 
دلالات تكشػػف فاعليػػة العمليػػة التواصػػلية ومػػدى قػػدرتها 

مػػػػن علػػػػى كشػػػػف أحاسػػػػيس الشػػػػاعر ومقاصػػػػده للقػػػػارئ 
 (.بناخلاؿ تتبع الأصوات والألفاظ ) ما زاؿ اتصنوف 

 وتأتي القافية اتظطلقة في قولو في قصيدة)اعتراؼ( 

 لم أقترؼ

 رغم أف الريح تقترؼُ 

 أظلُّ أنكر ذاتي

 حنٌ أعترؼُ. 

: لقػػػػد أصػػػػبح تظفهػػػػوـ البػػػػديع مػػػػن الإيق    اع ال    دا لي-2
اتظنظور اللساني "فاعلية الربط بنٌ أجزاء النص فضػلا عػن 
وظيفػػػػة التحسػػػػنٌ واتضليػػػػة ومػػػػػن التلوينػػػػات البديعيػػػػة الػػػػػتي 
أسػػهمت في بنػػاء الإيقػػاع الػػداخلي مرػػل اتصنػػاس والطبػػاؽ 

 ( 20والتكرار")

: يعػػػػػػد مػػػػػػن الوسػػػػػائل الأسػػػػػػلوبية الفاعلػػػػػػة في الجن     اس-1
الإيقػػػػػػػاع الشػػػػػػػعري وتتجلػػػػػػػى فاعليتػػػػػػػو في اعتمػػػػػػػاد عنصػػػػػػػر 
 اتظفاجأة إذ "يتوقع النتلقي أف يػؤدي التماثػل الشػكلي إلى
تداثػػل دلالي وىنػػا يحػػدث غػػنً اتظتوقػػع إذ يقػػود التماثػػل إلى 
التخػػالف، وبهػػذا تتكػػاثر اتظنبهػػات التعبنًيػػة الػػتي تفعػػل في 
اتظوقػػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػعري بأكملػػػػػػػػػػػػػو، وتدفعػػػػػػػػػػػػػو إلى تكاملػػػػػػػػػػػػػو 

والشاعر استخدـ ( 21)الرلاثي)اتظبدع ، اتظتلقي، اتططاب("
ىذا اللوف في بث مشاعره وتوظيف اتصنػاس النػاقص حػ  
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ع اتظتلقػػػػػػػػػػػي في اللػػػػػػػػػػػبس، ففػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػيدة )نػػػػػػػػػػػزوة لا يقػػػػػػػػػػػ
 قولو:(22)عاشق(

 أو أنتَ!؟ قلت: أجلْ 

 توجعكْ  ذكرتُ 

 وأتيتُ رسفُ في الغياب

 لأتشعكْ 

.... 

 أغرت بي الدنيا

 مضجعك.لأترؾ 

مضػػػجعك( وىػػػو جنػػػاس  -اتصنػػػاس بػػػنٌ قولػػػو )توجعػػػك ف
لاف صوتيا ثتماتناقص اتكأ الشاعر على اللفظتنٌ كونهما 

حيػػػث راعػػػى ، النغمػػػة اتظوسػػػيقية اتظرجػػػوةمػػػن أجػػػل تحقيػػػق 
 قولو:في و  تقارب تؼارج الأصوات وتداثل حركاتها.

 لا إثم..

 فاعتنقي طقوسي

 وتحسسي عطش الكؤوسِ 

وىػػو جنػػاس  (  الكػػؤوسِ ، طقوسػػيفجػػاء التجنػػيس بػػنٌ )
ناقػػص  وىػػو حليػػة موسػػيقية وبنيػػة دلاليػػة، اتخػػذه الشػػاعر 

لأسلوبي لابد لو أف إف اتصناس في اتظنظور الإبراز الإيقاع. 
يسػػػػػعى لبنػػػػػاء حركػػػػػة دلاليػػػػػة وقيمػػػػػة تراليػػػػػة تعمػػػػػق الػػػػػنص 

يقػػاعي وتضػػيء سػػياقو ومػػن ىنػػا يكتسػػب ىػػذا ا سػػن الإ
"قػػػػػدرة فاعلػػػػػة في التػػػػػأثنً وشػػػػػحذ ذىػػػػػن اتظتلقػػػػػي فيحقػػػػػق 

. وفي قػػػػػػػػػػػػػػوؿ الشػػػػػػػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػػػػػػػن (23)الامتػػػػػػػػػػػػػػاع والاقنػػػػػػػػػػػػػػاع"
 (: 24قصيدة)تسابيح()

 تغروحوآخرنا جرج و 

 أعز شيء 

 بذلتْ لنا نفسٌ وقد 

 مرجوحفكل ما بعدىا في الكوف 

مرجػػػػػوح ( -فاتصنػػػػاس النػػػػػاقص ظهػػػػػر بػػػػنٌ كلمػػػػػة )تغػػػػػروح 
فػػػػاختلف في ترتيػػػػب اتضػػػػروؼ فاتظتجانسػػػػاف همػػػػا في الواقػػػػع 
إيقاعػػػػػػاف موسػػػػػػيقياف يػػػػػػتردداف في مسػػػػػػاحة مػػػػػػن جوانػػػػػػب 

 الإيقاع. 

الطباؽ:  يراد بو تحسنٌ اللفظ، ويكمػن في ا سػنات -2
عفوا من دوف تكلف، ومن  اتظعنوية، ويستخدمها الشاعر

تَرْعُػػك بػػنٌ الشػػيئنٌ  ضػػمن تلػػك ا سػػنات الطبػػاؽ وىػػو"
وجػػاء  (25)علػػى حػػذو واحػػد، فيكػػوف الشػػيئاف للمعنيػػنٌ "

في اتطزانػػػة " اتصمػػػع بػػػنٌ الضػػػدين في كػػػلاـ أو بيػػػت شػػػعر  
 (26)كالإيراد والاصػدار والليػل والنهػار والبيػاض والسػواد "

غنً ذلػك، فػدؿّ  ـمن فعلنٌ أ ـكانت من اتشنٌ أأ  سواءً 
، إذ علػػػػػػػى عمػػػػػػػوـ التضػػػػػػػاد ليشػػػػػػػمل كػػػػػػػل أنػػػػػػػواع الكػػػػػػػلاـ

وسػػػػػيلة لإيصػػػػػاؿ رسػػػػػائلو إلى اتظتلقػػػػػي يسػػػػػتخدمو الشػػػػػاعر 
في اتظشػاعر والأحاسػيس ويشي إليو بمشاركتو إياه  ،ليشعره

وتؽػػػػػا جػػػػػاء في الطبػػػػػاؽ قػػػػػوؿ الشػػػػػاعر في قصػػػػػيدة بعنػػػػػواف 
 (:27)جسد الغواية()

 متمسكا بالريح

 ا لم يدرِ أف الريحيحصد قشرى

 تحصد لبوُ 
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تحصػد -حيث نلحظ الطباؽ بنٌ كلمػتي) يحصػد قشػرىا  
لبَُّػػوُ(  فكلمػػة القشػػر تعػػني  الشػػيء اتطػػارجي، واللػػب يعػػني 
الشػػػيء الػػػداخلي للمحصػػػولات أو لػػػب الأمػػػر  أو جػػػوىر 

لبُػّػػػوُ( فقػػػػد وظػػػػف -الشػػػػيء فبػػػػنٌ الكلمتػػػػنٌ طباؽ)قشػػػػرىا
 ة الشيء وضدهحرك بنٌنغمًا، الشاعر الكلمتنٌ لتحدث 

 ،خدمػػػػػػػةً للموسػػػػػػػيقى الداخليػػػػػػػةجػػػػػػػاءت ىػػػػػػػذه الألفػػػػػػػاظ 
حصاد القشر  وتعضيدًا للدلالة العامة ا مولة على لفظتي

وحصػػػاد اللػػػب.ويقوؿ أيضػػػا مػػػن القصػػػيدة نفسها)جسػػػد 
 (   :28الغواية()

 تدتد رَىبتُوُ 

 إلى خَلوَاتوِِ 

 لا شيء يُشبِوُ بعُدهُ أو قربوُ 

قربػػػػوُ( طبػػػػاؽ بػػػنٌ البعػػػػد والقػػػػرب، وقػػػػد  -فكلمػػػتي) بعُػػػػدهُ 

وظيفتػػو معنويػػة أكرػػر  لأن  شػػكل الطبػػاؽ موسػػيقى خفيػػة 
. ع اللفظيمنها لفظية، وربما ىو أبعد ما يكوف عن التصنُّ 

 (29)وفي قوؿ الشاعر في قصيدة ) شغبٌ(

 لا قبلُ إلا

 مقلتاؾ

 وليس بعَدَ ىواؾ بعدُ 

بعػػػد( فالطبػػػاؽ ىنػػػا - يظهػػػر الطبػػػاؽ بػػػنٌ كلمػػػتي ) قبػػػلُ  
حقػػق التفاعػػل بػػنٌ الصػػوت والدلالػػة مشػػكلّا بػػذلك نغمػػا 
موسػػيقيا داخليػػا في ذىػػن اتظتلقػػي. وتجلػػى الطبػػاؽ في قولػػو 

 (:30أيضاً من قصيد)دموع اتظرايا()

 مرلما تخلعُ النجو ُـ

 النهارا

 يقبع الليلُ 

 في نصوص اتضيارى

ر الليػل( إف الشػػاع -فقػد جػػاء الطبػاؽ بػػنٌ كلمػتي )النهػػار
وظف اتظوسيقى الداخلية تعضيدا للموسيقى اتطارجية من 
خلاؿ اتظلػونات البديعيػة، والطبػاؽ جػاء وعيػاً مػن الشػاعر 
بأف اتظعػػػنى يحلػّػػي الإيقػػػاع الػػػداخلي للػػػنص الشػػػعري، وىػػػي 
تعد أيضاُ من مهارات الشاعر وذائقتو الشعرية في توظيف 

 الإيقاع الذي يجذب اتظتلقي. 

بلاغػػػػي لػػػػو دلالاتػػػػو الفنيػػػػة  أسػػػػلوب تعبػػػػنًيالتك    رار:-3
وىػػو ترديػػد اتظعػػنى  ،يقاعيػػةوأغراضػػو الأسػػلوبية وتراليّاتػػو الإ

فقػػد يكػػوف  ،والتكػػرار يأخػػذ أشػػكالا تؼتلفػػة ،بلفػػظ واحػػد
بتكػػػػػرار اتضػػػػػرؼ أو اللفظػػػػػة أو اتصملػػػػػة يقػػػػػوؿ ابػػػػػن رشػػػػػيق 
القنًواني " للتكرار موضع يحسن فيها ومواضػع يقػبح فيهػا 

، (31)ىػػػػػو اتطػػػػػذلاف بعينػػػػػو"ومػػػػػا يوجػػػػػد في اللفػػػػػظ واتظعػػػػػنى 
وبشػػكل عػػاـ فػػالتكرار يجمػػع بػػنٌ وظيفتػػنٌ تراليػػة ونفعيػػة 
فاتصماليػػػة لارتباطػػػػو بالإيقػػػػاع والإسػػػهاـ في تنسػػػػيق شػػػػكل 
القصيدة بحسب تواتر الأصػوات والكلمػات ، أمػا النفعيػة 
فهي اسػتغلالو في إنتػاج الدلالػة وتوجيههػا فكػل تػواتر ىػو 

تكػػرار في الػػديواف قػػوؿ ( ومػػن نمػػاذج ال32زيادة في اتظعػػنى")
 (:33الشاعر في قصيدة)عبور في تضاريس البياض()

 إلا  أنتما 

 الصاعدوف بنبلهم 

...... 

  أنتإلا  أنتما 
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 كل خيامنا 

 منصوبةٌ 

 ألفٌ بهن وياء

مػػا أنػػت -فقػد كػػرر الشػػاعر الضػػمنً اتظنفصػل)ما أنػػت إلا 
إلا أنػػػت ( مسػػػتخدما أسػػػلوب النفػػػي بػػػػ)ما( الػػػتي سػػػبقت 

اتظنفصل وفي القصيدة نفسها يكرر الشاعر كلمة) الضمنً 
 (:34وطن ( فيقوؿ)

 وطنٍ وكم وطني 

 سواؾ رأيتو 

..... 

 كمدفأة اليقنٌ  وطنٌ 

 تزاتزت نسك اتعوى

..... 

 تدكَّنَ  وطن

 من جنوب شغافنا 

فػػػالتكرار جػػػاء بصػػػيغة لفظػػػة معينػػػة وكػػػاف التكػػػرار بشػػػكل 
 متباعػػػد بحيػػػث يػػػؤدي في سػػػياؽ القصػػػيدة دلالات معينػػػة
فهػػػػػو منشػػػػػر في أثنػػػػػاء الػػػػػنص بمػػػػػا يعكػػػػػس ىيمنػػػػػة الػػػػػوطن 
وحضوره في بنية القصيدة دلالة واضحة في حب الانتماء 

كمػدفأة اليقػنٌ(.    وطنٌ تعذا الوطن الػذي شػبهو الشػاعر بػػ)
يػُػػتقن ( في  -وربمػػػا –ومػػن نمػػػاذج التكػػػرار  لفػػظ) الػػػدموع 

 (:35قصيدة)دموع اتظرايا()

 حنٌ نقتاتُ 

 من دموع اتظرايا

 د الدموعلا نزي

... 

 ربما يكشف الغموض

 استتار

... 

 ربما تشبو 

 الشوارع يوما 

 وجو مَنْ 

 أشعل اتططا ثم ثارا 

 ربما ربما 

 ويدتد سفحٌ 

 كلنا يتُقن اتططيئةَ 

 لكن..

 ليس فينا

 من يتُقنُ الاعتذارا

تكررت   فالدموع تكررت في النص مرتنٌ، وكذلك ربما ربما
كرػنًا، وكػػذا الفعػػل يػػتقن، كػػل ذلػػك جػػاء لتأكيػػد الوظيفػػة 
العروضػػية حػػنٌ أقػػاـ بنيػػة دلاليػػة نظميػػة أنيقػػة مػػن خػػلاؿ 

 التوازي النحوي. 

 : المستوى التركيبيثانيا
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إف اتظعاتصة التركيبية تفتقد قيمتها إف لم تفض إلى اكتناه 
رية. التلاقح التركيبي الدلالي وأثره في إنتاج الدلالة الشع

 فالتركيب إذا افتقد الدلالة افتقد قيمتو.

   أدوات الربط:2
لعل من أبرز اتظظاىر التي نراىا في تراكيب )تضاريس 
البياض( ىو تشت اتظتتابعات وما يحف بها من إجراءات 
مصاحبة، فلو تأملنا استهلالات بعض نماذجو لاستجلاء 
امتدادتها في النص مسهمة في تشكيل ىيكليتو ومنها 

 :(36)رلام

 سأبحث عن مرايا الظوامي

 لعل يدا تلوح 

 في الزحاـ

 سأسطع 

 ربما خفتت شموع

 رأت ضوءا 

 تسرب من عظامي 

فهنا وظفت )سأسطع، خفتت، رأت، تسرب( توظيفا 
أنتج شكل الدلالة تركيبيا. فإنما ىي بؤر مولدة صيغت 
بعناية فنتج عن ذلك أف همت الأفعاؿ واتصمل في تشت 
تتابعي اختفت فيو أدوات الربط ح  لكأف كل النص 

دوف من يحكي تركيبيا ذلك السطوع. فاتصمل ىنا تنراؿ 
ي الصورة التي تتصدر النص، رابط نسقي انريالا يحك

صورة الضوء الذي يسطع ويتسرب من كل مكاف ح  
من بنٌ العظاـ، فحذؼ الرابط ىنا في صميم التلاقح 
التركيبي الدلالي الذي يطرد في شعره بوضوح؛ ليدؿ على 

نزوع متأصل لديو تؿو التتابع الذي ينمو بو النص في 
ا يكرف انبنائو على نواة أساسية تدرل مفتتحا رئيس

 :(37)الدلالة. وىو ما يدكن رصده في ىذا النص

 لأنني 

 في جنوب اتظنحنى النائي

 أمد حنجرتي من غنً إصغاء

 لأنني طينة 

 لا مسك في دمها 

 تردني أتحسى قهوة الداء

 كبنًة غنً أني 

 لم أجد لغة تحس بي 

 وكأني غربة الياء

فهميػاف الأفعػػاؿ/ اتصمػل) أمػػد، لأنػني طينػػة، لا مسػػك في 
دمهػػػػػا، تػػػػػردني أتحسػػػػػى( فهػػػػػذه اتصمػػػػػل إنمػػػػػا تحكػػػػػي صػػػػػورة 
الضػػػعيف أمػػػاـ مسػػػؤولو، ويبػػػدو الػػػتلاقح التركيػػػبي الػػػدلالي 
فيمػػػػا يبػػػػدو فيػػػػو في أف فقػػػػداف الػػػػرابط النسػػػػقي بػػػػنٌ تلػػػػك 
اتصمػػل اتظتتابعػػة، إنمػػا ىػػو داؿ علػػى فقػػداف الػػرابط النفسػػي 
بنٌ الضعيف اتظهمل وبنٌ ما حولو، ويعضد تلك الدلالػة 

يبػدو فيػو الضػعيف مسػتلبا خائفػا لا حقػوؽ  سياؽ لاحق
 لو.

 

    رتبة الجملة وزمن الفعل2
تخلق النصوص سياقاتها الأدبية عن إجراءات متنوعة 
تعتمد اتظفاجأة وكسر التوقع. ومن ذلك العدوؿ عن 
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أعراؼ اتصملة العربية أو ما يسمى التشويش على ترتيبها 
الترتيب ػ  التأثنً الأسلوبي يتلاشى حيث يكوف»ذلك أف 

. ونماذجو كرنًة في تضاريس البياض، (38)«أي تريب عاديا
 التي يقوؿ فيها:(39)منها قصيدتو )ارتياب(

 لأنا كننا »

 على اللا غياب 

 أقمنا الصلاة 

 قبيل العتاب 

 ودوف إماـ 

 أطلنا الوقوؼ 

 وقد كاف 

 تػرابنا في ارتياب 

 حيارى وأفق 

 إلا الظنوف 

 وظمأى ولا ماء 

 إلا السراب 

 لأنا اغتربنا 

 بلا وجهة 

 وكنا اتصهات 

 بلا اغتراب 

 ركضنا 

 لنمحو أخطاءنا 

 ولكن تػونا 

 «اتططُا والتراب

على متعلقو تظا لذلك لأنا اغتربنا(-)لأنا كننافهنا قدـ 
من أثر في إدىاش اتظتلقي في اتظقطوعة الأولى قدـ التعليل 

لة كانت ىي على الفعل في اتصملة الفعلية؛ لأف الع
السبب الرئيس في اتضدث فظهر اتضدث مشوشا، وفي 
اتظقطوعة الرانية قدـ الظرؼ على متعلقو وكسر الترتيب 
كذلك لأف الظرؼ كاف سيئا فنتج اتضدث السيء 
)ودوف إماـ أطلنا الوقوؼ وقد كاف تػرابنا في ارتياب(، 
وإذا كانوا في ارتياب فهم حيارى لا أفق تعم، كل ذلك 

وف إماـ، دوف رأس، والإماـ ىنا قد يكوف ىم لأنهم د
طلائع الفجر الذين أزيلوا عن الطريق، قد يكوف مشعل 
التنوير الذي أقصي عن ديارنا فلم يعد لنا مشعلا. وفي 
اتظقطوعة الرالرة قدـ اتصار والمجرور اتظعلل تضالة الركض في 
التيو الذي تؿن فيو لنحاوؿ اتطروج منو ولكن دوف 

اغتربنا بلا وجهة وكنا اتصهات بلا اغتراب  جدوى: )لأنا
 .«ركضنا لنمحو أخطاءنا ولكن تػونا اتططُا والتراب

وزمن الفعل في اتظقطوعات الرلاث ىو الزمن 
اتظاضي، وىو ماضٍ قريبٌ يدتد إلى اتضاضر؛ إذ ما زاؿ 
الارتياب قائما إلى يومنا يدؿ عليو ضمنً الفاعلنٌ الذي 

عات الرئيسة )أقمنا الصلاة، صبغت بو أفعاؿ ىذه اتظقطو 
 أطلنا الوقوؼ، ركضنا(.

 

    الاستفهام:3
إف حيدة الاستفهاـ في التركيب عن إتؾاز ما خصص لو 

بأف يجنح للتعبنً عن موقف ما أو  ،وفقا للمبادئ اللغوية
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حالة أو شعور ما كرنًا ما ترتبط بما لدى الشاعر من 
وىو يكشف عن أزمة في الشعور  ،ىوس بالتكرار والتتابع

 وحنًة في العقل وتعطش إلى حقيقة غائبة تُستقصى.

إف للاستفهاـ أنماطا تعتمد التتابع من حيث توظيف 
سواء ما كاف منها في مستهل القصيدة، أو في  وأدوات
وقد تنوع أدواتو في جزء من  ، أو في خاتدتها.ءىاثناأ

 مرل: فيكرر مرتنٌ( 40)دموع اتظرايا()القصيدة 

 أيها اتظاثلوف 

 كم تاه ظلّّ 

 ىل تعبتم

 كما تعبنا انتظارا؟  

 وقد تكرر ثلاثا مرل قولو: 

 غادرتنا فبمن نلوذ؟ 

 تظن إذف نشكو؟ 

 وىل فيض الكراـ كفيضو؟

 وقد تكرر أربعا مرل قولو:

 فهل ستوقد بالدمع اتظصابيح؟

 يا شاـ من غنً التاريخ؟

 أي يد ملعونة؟

 أينها تلك اتظفاتيح؟ 

 وقد تكرر أداة الاستفهاـ في بدايات مقاطع القصيدة مرل:

 عنت تضاريس البياض 

 تضونو، من قاؿ إف العابرين سواءُ؟ 

 كم بات يغزؿ 

 قمح حكمتو على جسد العراء 

 وكم ... فكاف غِناءُ 

 وقد يأتي الاستفهاـ فريدا يدؿ على الدىشة والاستغراب:

 أو أنت؟ قلت: أجل 

 ذكرت توجعك.  

يأتي فريدا في سياؽ الاستسلاـ للمحبوب والانقياد لو؛ وقد 
 إذ لم يعد لو حيلة:

 يا أنت .. 

 ىل ألُقي عصايَ 

 أنا ىنا ما عدت أعدو؟

 ثالثا:المستوى الدلالي 
الكلمات في الشعر تتفاعل لإنتاج الدلالة الشعرية، 

نتاج اتصديد للغة، وفحص طبيعة فالشعر ىو تذرة الإ
من شأنو أف يكشف عن السمات العلاقة بنٌ الكلمات 
 الدلالية للغة الشاعر.

 نتاج الدلالة:إػ  2
الدلالة الإيحائية أف تقوؿ شيئًا وتعني شيئًا آخر، فلإنتاج 

هما تأدية اتظعنى، وتأدية معنى  ،الدلالة لا بد من آليتنٌ
. وىي تدرل في (41)اتظعنى كما يرى عبدالقاىر اتصرجاني

علاقتي اتظشابهة والمجاورة وقطبيها الاستعارة والمجاز اتظرسل 
فقوؿ الشاعر: تعب الطريق ، .(42)نظرية ياكبسوفو وفقا 

فبوصفو وحدة شعرية تؾد أف تخريبا مس . (43)من الطريق
علاقات الإسناد اللغوية، ىيئتو إسناد الفعل )تعب( إلى 
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فإذا الطريق   ،ق(فاعل غريب عن تغالو الدلالي )الطري
 كائن يتعب وإذا بو يحتاج إلى أنيس.

وإلى ىنا لم يتجاوز النظر علاقة الداؿ واتظدلوؿ في 
مستواىا الأفقي الذي لا ينتج سوى دلالة حرفية )الطريق 
يتعب(، ولا ميزة تعا سوى خرؽ التطابق الإسنادي )= 

بيد أف النظر إلى علاقة اتظدلوؿ )الأوؿ( باتظدلوؿ  ،اتظنافرة(
الراني ينتج دلالة ذلك اتطرؽ ويسوغِّ ذلك التخريب 
 ،الإسنادي؛ إذ يوحي الفعل )تعب( مسندا إلى )الطريق(

ف الإعياء إأي  ،بدلالة الإطباؽ والشموؿ والغمر
والانكسار يغمر اتظكاف. والعلاقة بنٌ اتظدلوؿ الأوؿ 

 علاقة مشابهة تقوـ على الاستعارة التي واتظدلوؿ الراني
خروجا على نظاـ اللغة وتدردا على سلطة اتظعاني   »تدرل 

 .(44)«الأليفة فيها

أما سياقيا فتعضد دلالة الفعل )تعب( اتظسند تنافريا إلى 
رىاؽ؛ إذ )الطريق( بما ىي رمز الإحساس بالانكسار والإ
اتظتوقع ) يتولد السياؽ الأسلوبي من بروز العنصر غنً 

فيتعمق الإحساس بذلك  ،تعب الطريق من الطريق(
يوحي بو ذلك ما اتظوقف الشعوري القاتم منظورا إلى 

التصوير من شمولية. ىناؾ تعب غريب غنً مألوؼ، 
 غادر دلالتو الأولى فأضفى عليو السياؽ دلالة أخرى. 

    دلالة العنوان:2
يحائية، ومع رل دلالة العنواف إطارا جزئيا آخر تطلق الإتد

أنو آخر ما يكتب من القصيدة فإنو يدرل أوؿ مرنً 
أسلوبي كلما كاف مشحونا بدلالات تكرف ا توى، 
وتتجاوز وظيفة النص ونسبتو إلى مؤلفو، وىي وظيفة 
يقوـ بها ما يصطلح على تسميتو بػ )العنواف اتظسمي ( 

الذي يعد مدخلا دلاليا  ،(45)تدييزا لو من العنواف السياقي
إلى عمارة النص، وإضاءة بارعة وغامضة لأبهائو وتؽراتو »

اتظتشابكة وىو بهيئتو تلك لا يدرل بنية نهائية  وإنما ىي 
بنية صغرى  لا تعمل باستقلاؿ تاـ عن البنية 

بحيث لا يدكن فهم العنواف منقطعا عن  (46)«الكنى
وإذا   العلاقة بينهما.عن طريق نصو، ولا تدرؾ إشارتو إلا 

كاف من الواضح أف كرنًا من شعر )في تضاريس البياض( 
يديل إلى العنواف التجميلي أو التصريحي، فيتسق في 
سياقات دلالية ذات أبعاد وجدانية، أو واقعية أو غنًهما، 
مرل نزوة عاشق، عتبات اتضب، شرفة للظائمنٌ، جسد 

 الغواية، شرفة، منفى، صراع، اعتراؼ، تسابيح. 

إلى الدلالة الإيحائية عنت عنو نزعتو بػػػ  فهناؾ تحوؿ
العزوؼ التدريجي عن العنواف اتصميل إلى العنواف التأويلي 
اتظشحوف بالدلالات، وىو تغنً في سلم وظائف العنواف، 
ويبدو ذلك جليا في: عبور في تضاريس البياض، دموع 
اتظرايا، تدتمات اتظاء، قلباف، شغب، ارتياب، خيمة في 

ة على غيهوبة ىاربة، فتنة، عرافتاف في عالم الريح، قبض
تفاصيل الرخاـ،  النص، تدرالاف، غربة الياء، عوج وأمت،

إكسنً، سدرة، نافذة.  فلا يكوف العنواف ىنا سلبيا، أو 
 تغرد واجهة تعريفية، أو أداة تػايدة في علاقتو بالنص.

والتأمل في عناوين قصائده يفضي إلى ما تتسم بو من 
لأنماطها التركيبية التي تتعالق  اً وقصرا، وتعدد تفاوت طولا

مفرداتها مسترمرة طاقات المجاز والتحويل واتظنافرة، فتفارؽ 
دلالة اتظطابقة إلى دلالة الإيحاء، فتدىش بما يأتلف فيها 
من متنافرات أو ما يتقارب فيها من متباعدات ترنً 
ها اتظتلقي وتشده إلى تررة النص.   ويدكن ىنا رصد أنماط

 البارزة، فمنها:
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ما يتمرل في لفظة مفردة ظاىريا، تصف أو تخن دوف أف 
تفصح عن مكنوف العنواف، فتحفز على استكناه دلالتو، 

قلباف، شغب، ارتياب، فتنة، تدرالاف، عوج  ومن ذلك: 
 وأمت، إكسنً، سدرة، نافذة.

وما يتمرل في اتظركب الإضافي، مرل: دموع اتظرايا، تدتمات 
غربة الياء، تفاصيل الرخاـ، نزوة عاشق، عتبات اتظاء، 

 اتضب، جسد الغواية

 وما يقوـ على العطف: عوج وأمت.

وما يتألف من نكرة وجار وتغرور: شرفة للظائمنٌ، خيمة 
 في الريح.

وما يجمع بنٌ نكرة وجار تغرور وإضافة: عبور في 
 تضاريس البياض، عرافتاف في عالم النص.

لإضافة: قبضة على غيهوبة وما يجمع بنٌ الوصف وا
 ىاربة.

بيد أف البحث في دلالة العنواف يقتضي تأمل النص  
و؛ إذ إف إنتاج ئثناأكاملا وملاحقة إشارة العنواف في 

دلالتو يدرل عملية عكسية لتركيبو، فيبدأ اتظتلقي من حيث 
انتهى الشاعر بتفكيك ما بناه من عنواف لتأدية وظيفتو 

 . (47)الدلالية

مفرداتو  لنظر إلىبور في تضاريس البياض( باودلالة )ع
عنت النهر تؾد مادة )عن( بمعنى القطع والتأمل، ومنو: 

 إلى نْ ا إذا قطعتو من ىذا العِ ا وعبورً رً والطريق أعنه عبػْ 
ذلك العن، فقيل لعابر الرؤيا: عابر لأنو يتأمل ناحيتي 
الرؤيا فيتفكر في أطرافها، ويتدبر كل شيء منها ويدضي 

 .(48)بفكره فيها من أوؿ ما رأى النائم إلى آخر ما رأى

والشاعر يعن بروحو وفكره وطيفو في تضاريس تريلة 
نتوءات وبرُوز و  (49)ء)التضريس( تحزيز فِي الشَّيموحية، و

رْس تضاريس الوجو: تجاعيده أو ملاتػو و  ،تشبو الضِّ
و)تضاريس الَأرْض( مَا على سطح الَأرْض من مرتفعات 

 .(50)تومنخفضا

دلالات  لوفي مكنوز التراث الرقافي العربي والبياض 
 مفاىيم متقاربة وقيم إنسانية،في لكنها تشترؾ  ،متعددة

صاغتها التجربة، فترسّخت في الرقافة اتصمعية ومن ثم 
الوجداف، فأضحت بداىات نادرا ما تلفت الانتباه 
لكونها معاشة بالواقع ومتماىية في اتضراؾ اليومي والآني 
واتظستهلك، لكن الدلالة باتساع تفرعاتها وتأويلاتها 

قد تجد  ،وإحالاتها تفتح آفاقا رحبة لصوغ مادة مفهومية
تعا تجسنًا ثقافيا يحتوي تفرقاتها في بنية معرفية ىيكلية 

 .تنطلق برؤيتها من جديد

فهو لا يدرل  إفّ اللوف الأبيض يختزؿ الألواف تريعها،
اف وتغمعها، فعلمياًّ لو أدرنا لأنو أساس الألو ؛ العدميّة

 ،قرصا مقسما إلى الألواف الأساسية بمساحات متساوية
لظهر لدينا اللوف الأبيض الذي ينتج عندما يعكس 

دوف أف يدتصّ من جسم ما تريع الأشعة الساقطة عليو 
وىو أكرر الألواف سطوعاً، ويطفئ بريق الألواف  أياً منها،

 خلفية اتظسرح البيضاءإفّ  الأخرى عند اختلاطو بها،
تختزؿ اتصدؿ الذي يرنًه النص بشخوصو اتظتنوعة على 

 ولوف الكفن الذي يختزؿ حياة اتظتوفى، خشبة اتظسرح،
للسلاـ  اً بكل تفاصيلها، واتخذت اتضمامة البيضاء رمز 

وراية السلاـ فيها  صفاء النفس من الشرور، ىعل ودليلاً 
 ،اقضة واتظتضاربةاختزاؿ لأطراؼ الصراع ومقولاتها اتظتن

فهو كالصمت يختزؿ الكلاـ اتظتعدد، واتظخالف، 
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واتظسكوت عنو، والرلج الذي يغطي الأشياء فتبدو بلوف 
بما تؿملو في  هاواحد لكننا ندرؾ تعدد ألوانها واختلاف

. ذاكرتنا، فالرلج ىنا يختزؿ التعدد لكنو لا يلغيو
تأويلو كاف مقصده و  والقرطاس الأبيض يحتمل الكلاـ أياًّ 

أو رواية،  وغايتو، فالكاتب يدكن أف يصبّ عليو قصيدة،
أو مقالة، واتظهندس يضع عليو تؼططا، والفناف يحوّلو إلى 

 ،وتتسع الدلالات إلى حيث لا نهائية اتظعنى لوحة،
وثوب  فالتوقيع على ورقة بيضاء يرمز إلى الرقة الكبنًة،

 ويوصف. العروس الأبيض يرمز إلى طهرىا وعذريتها
الإنساف اتظتسامح والطيب وا ب للناس الذي لا يعرؼ 

يقوؿ ، الكراىية واتضقد بصاحب القلب الأبيض
 :(51)البحتري

عن  من الدىر إلا     إِلى أبَيضِ الَأخلاؽِ ما مرّ أبَيضٌ 
 جدا منو أوَ رفد

والعفة، والنظافة،  والنقاء، واللوف الأبيض يرمز للصفاء،
الأبيض أكرر الألواف راحة واللوف . والوضوح والطهارة،
وىو يوحي  يضفي البهجة والشعور بالراحة. للنفس،

بنظافة اتظكاف، والبياض ىو قمة الوضوح، وىو لوف 
لذا  ؛و لوف باردإنالتوافق والانسجاـ مع الشمس، أي 

تؾد سكاف اتظناطق اتضارة يرتدوف الرياب البيض لأنو 
الفكر  يىو لوف ذو و  .يعكس ضوء الشمس كونو يوافقها

وتػبو ىذا اللوف  ،ودليل على الترؼ ،الواضح النقي
وىم  ،لديهم رغبة في أف يستحوذوا على الإعجاب

  حريصوف على النظافة والأقرب للأمانة والرقة.

والشاعر ىنا رمز بو تظوطنو اتصميل، إنو مهبط الوحي، 
ومنبع الرسالة، ومهوى أفئدة اتظلاينٌ الذين يحنوف إليو 

يتو ويتطلعوف لزيارتو، فيو عاش خاتم ويشتاقوف لرؤ 
الرسالات، وفيو درج أصحابو الذين زرعوا البياض في 
ربوع العاتظنٌ، وبروا دعوة رب العاتظنٌ في مشارؽ الأرض 
ومغاربها، إنو البياض الذي جاءت بو رسالة السماء، 
وختمت بو خاتدة الرسالات، بياض أترل منو لم تر 

ب أكسبو طمأنينة العيوف، بياض إذا حل في القل
 وسكينة.

، وإنما يسترمر فيو  والنص لا يتلفت إلى بياض معلوـ
الصفة بأف غدت معادلا مرتبطا بصفات كنائية في 
النص، وسعت دلالتو ذلك أف البياض لغة ىو لوف، لكنو 
تم إضفاء دلالة عمومية شمولية عليو ولذا جاء معرفا بأؿ 

فهو يشمل التي تدؿ على استغراؽ تريع صفات اتصنس، 
البياض كلو، فلم يدع بياضا لم يعن إليو. وأؿ ىذه لم 
تقيده فيسقط الدلالة في اتظباشرة أو اتظطابقة، لكنو ارتفع 
إلى الايحاء فاتسعت الدلالة وأمكن تعددىا وتنوع 
تأويلها، بحيث غدا البياض اتظعرؼ الداؿ على موطن 
الشاعر الذي تغنى دلالتو وتستجلى ومن مرجعياتها 

 لرئيسة دلالة البياض لغويا ودينيا وتاريخيا.ا

 اوإذا كاف البياض يحيل بمعلوميتو إلى حضور فإف بياضً 
يحيل بمجهوليتو إلى غياب، إنو تجسيد لبحث عن رمز أو 
أسطورة، بل إنو توؽ ا ب إلى تػبوبو، فهو اتضلم في 
مواجهة الواقع، وىو العشق في مواجهة ذبوؿ النفس 

 وانكسارىا.

ا أف الرمز والأسطورة واتضلم قيم لا تفنى فإف البياض ومرلم
اتضلم لا يفنى في النص، وإنما يتجذر في  –الأسطورة  –

فإف  ،ولئن كانت القرائن تنهض بالتأويل الزماف واتظكاف.
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الإحالة إلى تلك القرائن في النص منظورا إلى إسهامها في 
 خلق الدلالة تدكن من تجلية ذلك التأويل فرمة شيوع
للاتشية مرتبط بالبياض ومشمولاتو. والاتشية كما يقوؿ 
اللغويوف تفيد الربوت تؽا يدؿ على ثبوت الصفة 

 )البياض( وديدومتها )= أصالتها(. 

    المشابهة وسماتها الدلالية:3
إف اكتشاؼ علاقات جديدة بنٌ اتظتباينات أو اتظتنافرات 

نائية يدرل نزوعًا لديو أصيلا تؿو قطب اتظشابهة في ث
ياكبسوف اتظعروفة؛ إذ تدرل الاستعارة وقسيمها التشبيو 

ذلك أف  ؛طاقة خلاقة في إنتاج الإيحائية في النص
التقريب بنٌ تصورين متباعدين كل التباعد يعطي »

كاف أسواء  (52)«الصورة كل قيمتها وكل حيويتها
بالاستعارة أـ بالتشبيو. ولعل ذلك ما حدا بػ )ستيفن 

من اتططأ اتظنهجي الفادح أف نقيم »( إلى القوؿ إنو أوتظاف
اتضواحز العازلة بنٌ ىاتنٌ الطريقتنٌ سواء أبقيت ضمنية 
أـ عن عنها بطريقة بينة؛ إذ ىي تنبع دائما من اتضدس 
الداخلي ذاتو. فالتماثل ذاتو يعن عنو غالبا في النص 

 ، غنً أف ما(53)«الواحد بالتشبيو تارة وبالاستعارة طورا
سيلتفت إليو ىنا ىو ما يرتبط بقطب اتظشابهة اتظهيمن 
من تشات دلالية من خلاؿ نماذج مقتطفة من قصائد 

 تؼتلفة:

 الأرض تكن  (1
 حنٌ ينصت ماءُ 

 مهما تلبس بالظنوف فضاء

 لا شيء يطفو فوؽ رمل حقيقتي 

 الآف تدرؾ ظلها الأشياء

 في آخر العنقود تركض ضبية

 تعب الطريق وما تزاؿ ضباء 

 ػ مرلما تخلع النجوـ 2
 النهارا

 يقبع الليل 
 في نصوص اتضيارى
 وكما يصعد الغياب 

 اتؿدارا
 غربة اتظاء 

 لا تطيق اتؿدارا

 ػ كل العصافن3ً

 اؿ .. منحت حقائبي 

 ىي لا تزاؿ معي 

 ترتل أدمعك

 ػ أرخي على عتبات 4

 اتضب أترلو

 وأستعيد دمي ح  أبللو

 وأخلع الريح 

 عن حدسي لأمنحو دؼء الطقوس 

 فيبقى الصحو لي ولو

من خلاؿ إتؾاز الوظيفة المجازية بانتهاؾ مألوؼ الإسناد 
في العلاقات اللغوية تتكشف السمات الدلالية في ىذه 

( تذة تشتاف دلاليتاف هما 1النماذج، ففي النموذج 
 –التجسيد والتشخيص متمازجتاف في صور استعارية 

ها )اتظاء( دلالتو الأولى )اتظباشرة( كليا، تشبيهية، غادر في
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ذلك أف )ينصت( من تغاؿ ليس تغالو، فبينهما تنافر، 
 –على اتظفارقة  –لكن الاستعارة قاربت بينهما فتواشجا 

ح  جسد اتظاء )أرض تكن( على ما بنٌ الأرض وىذه 
 الأرض المجازية من تنافر مطلق.

اتظطابقة  ولا يدرؾ ىذا التوظيف إلا بتجاوز مستوى
والانتقاؿ إلى اتظستوى الإيحائي للمدلوؿ الذي ترتفع بو 
الكلمات عن كونها علامات لغوية إلى كونها كائنات 
شعرية تتفاعل دلاليا، فتعمق الإحساس بروعة الصمت 
وترالو، بما ىو رمز مقابل للصمت وىو الصدح، فهو 

 صدح وترلً بجماؿ اتظوطن.   

(، فقد أسندت 2نموذج )وتلحظ فاعلية )الفعل( في ال
أفعاؿ إنسانية إلى ما ىو غنً إنساني، فكاف التشخيص، 

( ويفهم غربة اتظاء، يقبع الليل، تخلع النجوـ النهار)
تكريف دلالتها عن حركية الأفعاؿ، غنً بعيد من دلالة 

فالارتياب فعل إنساني أسند إلى  ،العنواف )ارتياب(
فلو دلالة الفعل. ا راب اتصامد، وكونو بصيغة اتظصدر 

 تتكامل السمة التشخيصية عنوانا ومتنا.   ناوى

    المنافرة والمفارقة4
ويتجاوز التوظيف المجازي حدود اتصمع بنٌ الأشياء 
اتظتباعدة عن طريق تراسل اتضواس مرلا إلى مزج 
اتظتناقضات في كياف واحد يعانق في إطاره الشيء 

ئصو، ومضيفا ونقيضو، ويدتزج بو مستمدا منو بعض خصا
إليو بعض تشاتو تعبنًا عن اتضالات النفسية والأحاسيس 

، (54)الغامضة التي تتعانق فيها اتظشاعر اتظتضادة وتتفاعل
فتتكرف الدلالة بما ينسجم في النص من تنافر وسيلتو 
الاستعارة التنافرية بما تقوـ عليو من ترع بنٌ شيئنٌ 

تقوـ بو من توسيع متنافرين لا علاقة تجمع بينهما. وبما 
إمكانات اللغة أي خلق دلالات جديدة من خلاؿ 

 .(55)علاقات لغوية جديدة

وتداشج الاستعارة التنافرية اتظفارقة بوصفها وسيلة بلاغية 
ولإحداث أبلغ الأثر في اتظتلقي بأقل  ،لإثراء شعرية النص

 ،وسيلة تعبنًية تؽكنة، ظاىرىا التناقض على سبيل المجاز
 (56)ص والتأمل يكشفاف عن قيمة أسلوبيةغنً أف الفح

إذ تتسع بها دائرة الاستبداؿ بنٌ الداؿ  ؛لاستعارة كتلك
ذلك أف العلاقة بينهما ليست بعيدة فقط،  ،واتظدلوؿ

مظهرا من مظاىر "، وبذا تدرل (57)وإنما متناقضة ومتنافرة
انتهاؾ التراكيب اللغوية اتظألوفة، وتػاولة للدخوؿ في 

ستطيع أف تتجاوب مع انفعالات علاقات جديدة ت
 .(58)"الشعر وأحاسيسو

ومن نماذج ىذا التوظيف الاستعاري في ديواف تضاريس 
 البياض: 

 :(59)ػ من قصيدة )عبور في تضاريس البياض(1

 جاءت بو نذر اتضياة

 يضيئها وعد

 ءوتشعل ثلجها الأنوا

 :(60)ػ من قصيدة )خيمة في الريح(2

 تغرد ظل عابر

 كمنكاف أنسو وكاف  

 تغفو على اتصمر نفسو
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تذة استعارات تنافرية في النموذجنٌ السابقنٌ وغنًىا، 
تسوغ قراءتها بالعودة إلى السياقات العامة للنصوص التي 
وردت فيها. فالاستعارة )تشعل ثلجها الأنواء( في 

إذ إف )الاشتعاؿ( يضاد  ؛( بينة التنافر1النموذج )
 ذينك اتظعطينٌ )الرلج( معجميا، لكن ذلك التنافر بنٌ

 العامة: وصالدلالينٌ يسوغ بدلالة النص

أ ػ فػػػ) الوطن( القصيدة موضوع لفعل )الآخر( ذي 
 :(61إذ يقوؿ الشاعر) الدلالة الإيجابية

 وطني وكم وطن 

 سواؾ رأيتو

 الشعراء لكن مرلك لم يرَ 

الفعل اتظسند إلى )الوطن( )= تعب الطريق( ذو ب ػ 

 غنً إرادي. دلالة سلبية، فالتعب فعل

ج ػ تكرار اللازمة )وكم( يتسم بحيدة الاستفهاـ عن أداء 

وظيفتو اللغوية ليقرر الاحساس بالوطن، إذ مرلو لم ير 

الشعراء، وما ىو إلا الصاعدوف بنبلهم قدحوا فتيل قلوبهم 

 فأضاءوا.

( تغرد اتضس 2وتتجاوز الاستعارات التنافرية في النموذج )

اوي وتحريضي في آف، بما تعرضو باتظفارقة إلى بعدين مأس

نساف بآمالو وتؼاوفو وأعمالو وما يقدـ من تناقض بنٌ الإ

لو، فيكمن التنافر بنٌ الإغفاء واتصمر، فمن غنً اتظمكن 

أف يغفو شخص على اتصمر، ولكنها تضظة يعيشها )ىو( 

يخنق  (خيمة في الريح)القصيدة في ظل عابر في ظل في 

 :(62)ب آخر القصيدة بقولوضوءَىا شتاتًا تظاذا؟ ليجي

 تدار على اتطيبات

 كأس حصاده ستكشفو في عتمة

 الصحو كأسو

ومرل ىذا كرنً في الديواف ويدكن الاكتفاء بتأمل طائفة 

، ضوضاء صمت لامست (63)أخرى: أعن اللاحدود

، فوضى بلا (65)، جذوة اتطائننٌ مزارا(64)متحف

 . (67)، لا تلبسوا اتظاء بالطنٌ(66)فوضى

وىناؾ استعارات تنافرية ينز فيها عنصر اللوف ومن 

، ومتدثر بالسنبلات (68)ذلك: سأظل أحترؼ البياض

، تؿن من (70)، أربكتها في طريق البياض(69)البيض

، أسأؿ عن فانوس (71)جردىا من صحوىا الفضي

. تؽا يدؿ على أف للاستعارة التنافرية قدرة على (72)أتشر

تلقي بما يتسع من إحداث خلخلة عجيبة في توقع اتظ

الإدىاش  عن طريقوما يضفي من إيحاءات  ،دلالات

واتظفاجأة بلغة التضاد واتظفارقة الضدية التي تعد في اتصوىر 

 من تكوين النص الشعري اتضديث. 

    التعالق الاستعاري:5

ويتسع مدى )اتظشابهة( ليمتد في مقطع شعري أو 

ا ودلاليا. قصيدة، فيشكل نسقا تصويريا متضافرا تركيبي
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وىو ما يجد التعبنً عنو فيما يسميو ريفاتنً بػػ)التعالق 

سلسلة من الاستعارات »الذي يعني  ،الاستعاري(

اتظتعالقة بواسطة التركيب، أي تنتمي إلى اتصملة نفسها أو 

 (73)«إلى البنية نفسها السردية أو الوصفية وبواسطة اتظعنى

تؽا يصرؼ النظر معو عن معاينة الاستعارة في شكلها 

اتصزئي )اتظفرد( ػ كما تقدـ _ إلى معاينتها في شكلها 

ويدكن التمريل تعذا النسق بنموذج من . الكلي )اتظركب(

 :(74) عالم النص( فيفتاف اقصيدة )عر 

 ليس في النص سوى عرافتنٌ

 يعمد اللص إلى دفئهما

 فهما سر التآويل

 فهما نافذتا

 من رماد الزيف

 تدتداف تؿو العالم المجهوؿ

 تؿو الرمل

 تؿو العشب

 تؿو الضفة الأخرى

     هما ماء ونار

فالعنصػػػػر الرابػػػػت ىػػػػو )عرفتػػػػاف في عػػػػالم الػػػػنص( تظتغػػػػنًات 

 متعالقة استعارية في نسق دلالي واحد:

 

 

 

 الهوامش
                                                           

الأسػػلوب بػػنٌ البلاغػػة والأسػػلوبية، تغلػػة  صػػوفي، حليمػػة، ينظػػر: (1)
ـ 2018فيفػػػري -العلػػػوـ الإسػػػلامية واتضضػػػارة العػػػدد السػػػابع 
 .316جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف اتصزائر، ص

الأسػػػػلوبية والأسػػػػلوب، ، الػػػػدار العربيػػػػة ،عبدالسػػػػلاـ ، اتظسػػػػدي (2)
 .4ـ، ص1977ليبيا / تونس، -للكتاب 

تحقيق تصنة إحياء الػتراث العػربي،  ،4ج  ابن سيده، اتظخصص،(3) 
 .10دار الآفاؽ اتصديدة، بنًوت )د.ت.ط(، ص

 لساف العرب، ، مادة )وقع(.، ابن منظور  (4)
، مكتبة لبناف،  ،الأدبمعجم اتظصطلحات ،تغدي ، وىبة (5)

 .71، ص 1974بنًوت، 
الأسس اتصمالية في النقد العربي، عرض إتشاعيل، عزالدين  (6)

 .376ومقارنة، دار الفكر العربي القاىرة، )د.ت(، صوتفسنً 
(

7
منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجني، تحقيق  ،ينظر (

 263ـ، ص1966محمد اتضبيب ابن اتطواجو، تونس، 

البناء العروضي للقصيدة العربية ، دار الشروؽ،  ،محمد، تزاسة (8)
 16ـ، ، ص 1999القاىرة، ط الأولى 

منشورات مكتبة ،عاصرقضايا الشعر اتظ اتظلائكة، نازؾ، (9)
 06-95ـ، ص1967، 3النهضة،اط 

الشعر العربي اتظعاصر قضاياه وظواىره إتشاعيل، عزالدين، ) 10)
 .65ص ـ،1992، 3دار بنًوت ،لبناف، ط الفنية واتظعنوية،

العػػػروض اتصديػػػد: أوزاف الشػػػعر ، تػمػػػود علػػػيالسػػػماف،  ينظػػر، (11)
 .36اتضر وقوافيو، ، دار اتظعارؼ،مصر )د.ت.ط(، ص

البنى الأسلوبية في شعر النابغة اتصعدي  ،ياسنٌ أتزدفياض،  (12)
 .352ـ، ص2009، العدد الرابع المجلد الأوؿ لسنة 

الإيقاع في الشعر العربي اتضديث ، تسيس ،ينظر: الورتاني (11)
،  1،طدار اتِضوار للنشر والتوزيع، )خليل خاوي نموذجًا(

2005:305. 
 .186البناء العروضي للقصيدة العربية محمد تزاسة ، ص 14
( النهمي، أتزد صالح محمد ،اتطصائص الأسلوبية في شعر  15)

 66ـ،  ص2013اتضماسة، ، رسالة دكتوراه، 
 52بياض، ص(تضاريس ال 16)
اتظرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ،  ،عبدالله،الطيب  17)
 .54ص ـ 1990، 1دار الآثار الإسلامية، الكويت ، ط ،1ج
 .55( تضاريس البياض، ص 18)
 .41( تضاريس البياض، ص 19)
 .46( البنيات الأسلوبية في أطلس اتظعجزات، ص  20)
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دار بناء الأسلوب في شعر اتضداثة،  ،محمد عبداتظطلب ، (  21)
 .330، صـ.1995، 2للطباعة، القاىرة ، ط نوبار
(22

 9تضاريس البياض، ص ( 

عبدالقادر ، الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ،عبداتصليل  )23)
ـ، 2002، 1دار صفاء للنشر والتوزيع ، الأردف عمّاف، ط

 578ص.
(24

 77ص تضاريس البياض، ( 

الدين القنًواني، اتضسن ابن رشيق، العمدة، تح محمد تػي  (25)
 7، ص2، ج5عبداتضميد،ط

ابن حجة اتضموي،، عبد القادر، خزانة الأدب ونهاية  (26)
الأرب، تح وشرح عبدالسلاـ محمد ىاروف، الناشر مكتبة اتطاتؾي، 

 156، ص1، ج4القاىرة، ط
(27

 97، صتضاريس البياض ( 

(28
 97،صتضاريس البياض ( 

(29
 .77،صتضاريس البياض(

(30
 47،صتضاريس البياض ( 

تحقيق عبداتضميد ىنداوي،  ،2العمدة،ج، ابن رشيق ( 31)
 70ص  ـ2001، 1اتظكتبة العصرية، بنًوت،ط

 (أطلس اتظعجزات)( البيات الأسلوبية والدلالية في ديواف  32)
للشاعر صالح خرفي، محمد بن عزة، رسالة ماجستنً، جامعة أبو 

 .51ـ ص2022بكر بلقايد اتصزائر ،
 .12( تضاريس البياض،ص33)
(34

 12ص،اتظصدر نفسو( 

 .24( تضاريس البياض،ص35)

 .   07 ،صتضاريس البياض (36)
 .   16 ،صتضاريس البياض (37)
 .    611 ص بنية اللغة الشعرية،، جاف ،كوىن(38)
(39

 .22تضاريس البياض،ص(  

(40
 .24تضاريس البياض،ص ( 

، تحقيق محمد  دلائل الإعجاز ،عبدالقاىر ،اتصرجانيينظر:  (41)
 .614.ص6211رضواف الداية، وفايز الداية، دار قنيبة، دمشق 

المجاز اتظرسل المجاز اتظرسل واتضداثة  ،بركة، بساـينظر:  (42)
 .72، 68. ص6211واتضداثة، تغلة الفكر العربي اتظعاصر، 

، الدار العربية تضاريس البياضحكمي، نواؼ أتزد ، (43)
 . 11ص  ـ،2762، 6ناشروف، بنًوت ،لبناف،ط

                                                                                
سعيد، التحليل السيميولوجي للاستعارة، تغلة  ،الغانمي(44)

. 6212مايو  16-14الفكر العربي اتظعاصر، العدد 
 .01ص 

ثريا النص: مدخل لدراسة  ،تػمود ،عبد الوىاب ينظر: (45)
، اتظوسوعة الصغنًة، دار الشروؽ الرقافية العنواف القصصي
 .  16ص ـ،6226العامة، بغداد 

شعرية الرواية: متاىة الأعراب نموذجا، ،على جعفرالعلاؽ،  (46)
. ص 6222، 14، تغلة دراسات يدنية، صنعاء العدد 

671 . 
مػػػػدخل لدراسػػػػة  ثػػػػريا الػػػػنص ،تػمػػػػود ،عبػػػػد الوىػػػػابينظػػػػر:  (47)

 . 01ص العنواف القصصي، 
 ج )عن(لساف العرب، ، لساف العرب ، ابن منظورينظر،  (48)
 .617ص.6211والنشر، بنًوت، دار صادر للطباعة  ،4
، اتظعجم الوسيط )ضرس( ،وآخروف ،إبراىيم / صطفىم ينظر،(49)

 .611ص .تغمع اللغة العربية بالقاىرة: دار الدعوة
معجػػػػم اللغػػػػة العربيػػػػة  ،أتزػػػػد تؼتػػػػار عبػػػد اتضميػػػػدعمػػػػر،  ينظػػػر، (50)

  .ـ2771،  6ط بنًوت، ،عالم الكتب، اتظعاصرة

(51
الشعر العربي، إصدار عاـ  البحتري، الديواف، موسوعة(  

 .426ص ،2772
،  6، طدليػػػػػػل الدراسػػػػػػات الأسػػػػػػلوبية،  ،جوزيػػػػػػف، ميشػػػػػػاؿ  (52)

اتظؤسسػػػة اتصامعيػػػة للدراسػػػات والنشػػػر اتصمهوريػػػة العراقيػػػة منشػػػورات 
   01ص. 6212( 176وزارة الرقافة والإعلاـ سلسلة دراسات )

 .   04-01 اتظرجع السابق ،ص (53)
الاسػتعارة اتظتنػافرة في نمػاذج مػن  وآخػر، ،بساـ ،قطوسينظر:  (54)

مؤتػػة للبحػػوث والدراسػػات، جامعػػة مؤتػػة،  ،الشػػعر العػػربي اتضػػديث
 .11ص. 6224نيساف  6العدد  2الأردف المجلد 

اللغة في الأدب اتضديث، اتضداثة  ،جاكوب،ينظر: كورؾ  (55)
 ص والتجريب، ، ترترة ليوف يوسف وعزيز عما نوئيل،

21   . 
مكتبة  ،الأدبمعجم اتظصطلحات ، تغدي، ينظر: وىبة (56)

 .   116 ،ص1974لبناف، بنًوت، 
 .   61 ص ينظر: الاستعارة اتظتنافرة (57)
 .   60 اتظرجع السابق،ص (58)
(59

 66تضاريس البياض، ص(  

(60
 .   22 ،صتضاريس البياض (

(61
 .   61،صتضاريس البياض ( 

(62
 .   21 ،صتضاريس البياض ( 

 .   42 ،صتضاريس البياض (63)
 .   42 ،صتضاريس البياض (64)
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 .   12 ،صتضاريس البياض (65)
 .   14 ،صتضاريس البياض (66)
 .  00 ،صتضاريس البياض (67)
    11 ،صتضاريس البياض (68)
 . 11 ،صتضاريس البياض (69)
 .  67 ،صتضاريس البياض (70)
    .00 ،صتضاريس البياض (06)
 لسانيات النص، مدخل إلى إنسجاـ  ،محمدخطابي،  (02) 

 ـ، ص 6226، 6،ط، اتظركز الرقافي العربي، بنًوتاتططاب، 
116   . 

لسانيات النص، مدخل إلى إنسجاـ  ،محمدخطابي،  (73)
 ـ، ص 6226، 6،ط، اتظركز الرقافي العربي، بنًوتاتططاب، 
116   . 

مبادئو وإجراءاتو، اتعيئة  ،علم الأسلوبفضل، صلاح، (04)
   . 222ص.6216، 2،طاتظصرية العامة للكتاب

 .   61 ،صتضاريس البياض (06)
 .   01 -02المجاز اتظرسل واتضداثة )الفكر العربي اتظعاصر(  (76)
(77

 .16تضاريس البياض، ص(  

(78
 .16تضاريس البياض، ص ( 

(79
 .12تضاريس البياض، ص (

ينظر: صناعة القصيدة اتضديرة، اتظفارقة التصويرية د. على  (80)
 .   6206( مايو6عشري زايد، تغلة الرقافة العربية عدد )

 .   26 ، صد. على عشري زايد ،صناعة القصيدة اتضديرة (81)
 .  01 ،صتضاريس البياض (82)

 المصادر والمراجع:
تحقيػػػػػق عبداتضميػػػػػد ىنػػػػػداوي،  ،1،جابػػػػػن رشػػػػػيق ، العمػػػػػدة   .1

 ـ.2001، 1اتظكتبة العصرية، بنًوت،ط
،تحقيق تصنة إحياء التراث العػربي، 4اتظخصص، ج ابن سيده، .2

 دار الآفاؽ اتصديدة، بنًوت )د.ت.ط( .
إتشاعيػػل، عزالػػدين، الأسػػس اتصماليػػة في النقػػد العػػربي، عػػرض  .3

 وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي القاىرة، )د.ت(
إتشاعيػػػل، عزالػػػدين، الشػػػعر العػػػربي اتظعاصػػػر قضػػػاياه وظػػػواىره  .4

 ـ.1992، 3دار بنًوت ،لبناف، طالفنية واتظعنوية، 
بركػػػة، بسػػػاـ ، المجػػػاز اتظرسػػػل واتضداثػػػة المجػػػاز اتظرسػػػل واتضداثػػػة،  .5

 ـ.1986تغلة الفكر العربي اتظعاصر، 
أطلػػس )بػػن عػػزة ، محمد، البيػػات الأسػػلوبية والدلاليػػة في ديػػواف  .6

للشػػػاعر صػػػالح خػػػرفي، رسػػػالة ماجسػػػتنً، جامعػػػة   (جػػػزاتاتظع
 ـ .2022أبو بكر بلقايد اتصزائر ،

دار نػػػػوبار بنػػػاء الأسػػػػلوب في شػػػعر اتضداثػػػػة، محمد عبػػػداتظطلب، .7
 ـ.1995، 2للطباعة، القاىرة ، ط
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