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 ملخص الدراسة
  تقنيػػات السػػػرد ي ر ايػػػ  "إػػن إػػػ رب إ   شػػػقند   علاقتػػػ الػػرا ي )ال لاقػػ  الدليػػػ   ػػػ  الكشػػػف عػػػن هػػػال الدراسػػ  إ   سػػ  ت

الموجػػػ  اةساسػػػي للسػػػرد  و،ػػػ  ركػػػز المباػػػث اة ؿ علػػػ  الػػرا ي     الحػػوار   الو،ػػػف    الزإػػػاف    المكػػػاف    إكػػو ت السػػػرد اةساسػػػي :
المكػاف  ي حػ  ه ػر  ير اختيػار الػرا ي علػ  إن ػور القصػ   إصػداقيت ا تأث    اسط  نقل اةحداث  الت اعل إع الشخصيات  القارئ

ن  ريػ  يتلاعػ  الػرا ي قيقاعػ  عػ ؛ إذ هي ت  الغرافي  ليصبح كيا ا دلالياا حيويًا يؤثر ي هويػ  الشخصػيات  برولا ػا اتجا ز إي الر اي  
ي الر ايػػ   إتجػػػا زاا ثم  ػػرز الحػػوار  ن سػػي   الوجوديػػ  للشخصػػيات.تقنيػػات الاسػػ جاع  الاسػػتباؽ  التسػػريع  ات طػػاا  لت ميػػ  اة  ػػاد ال

ثم جػاا  ؟ دفػع اةحػداث   برديػد إن ػور السػرد  سػ   ي  نػاا الشخصػي أ كيػف   كشف عن أنماط الحػوار المختل ػ      هي ت  التوا،لي 
الر ايػ  أف  -ت الدراسػ  لنتػائع عػدة إػن أ رزهػا  قد تو،لأداة  نائي  تُشخص اةإاكن  الشخصيات   تُ مّ  الدلال . ليؤكد أن  الو،ف 

قػػوة ديناإيكيػػ  لا  ػػ   أيضػػا بذلػػت ي الدراسػػ  أف الػػزإن  و،ػػ   توهػػف  عاعػػ  نمطػػ  رئيسػػي  للػػرا ي: الػػرا ي ال ػػاهر  الػػرا ي ا  ػػي  
تقنيػػ  الاسػػ جاع كشػػ ت عػػن ف   ه ر الػػرا ي  راعػػ  فائقػػ  ي التلاعػػ  قيقػػاع الػػزإنفػػ  عن ػػا لتشػػكيل  عػػي الشخصػػي   تػػراك  خعا ػػا

  .استخدـ الاستباؽ للتنبؤ بدصائر اة طاؿ ي ح   الطبقات الن سي  للشخصيات  د اف  ا الكاإن  ي الماضي
 
 

 الرا ي  الشخصيات  تقنيات السرد  جلاؿ الر يشاف. الكلمات الدفتاحية:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   اليمن. اللغات  جاإ   سيئوفقس  اللغ  ال ر ي  بزصص اةدب  النقد  كلي  الآداب  *
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Abstract 
Study Abstract 

This study aims to explore the dialectical relationship between the narrator and narrative 

techniques in the novel “From Marib to Tashkent”, and its core narrative components: setting, 

time, dialogue, and description. The first section focuses on the narrator as the primary guiding 

agent of narration and the main medium for transmitting events and interacting with characters 

and the reader. It also examines how the choice of narrator affects the perspective of the story and 

its degree of credibility. The setting in the novel goes beyond its geographical function to become 

a dynamic semantic entity that influences the identity and transformation of characters. The 

narrator manipulates narrative tempo through techniques such as flashback, foreshadowing, 

acceleration, and deceleration, in order to deepen the psychological and existential dimensions of 

the characters. Dialogue in the novel also transcends its communicative function, revealing 

various forms of dialogue and demonstrating how it contributes to character construction, drives 

events forward, and defines the narrative perspective. Description appears as a structural tool that 

animates places and characters and enriches the semantic dimension of the text. The study 

concludes that the novel skillfully employs two main types of narrators: the overt narrator and the 

covert narrator. It also finds that time emerges as a dynamic force essential to shaping character 

consciousness and the accumulation of experience. The narrator demonstrates high proficiency in 

manipulating temporal structure. Flashback techniques reveal the psychological layers of 

characters and their underlying motivations rooted in the past, while foreshadowing is used to 

anticipate the fate of the protagonists. 
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   مقدمة

ال نيػػ   الدلاليػػ   لتشػػكيل بذر ػػ  إنسػػاني  فريػػدة  تُ ػػرض إػػن خلا ػػا الػػرؤ  يُ ػػدا السػػرد الر ائػػي عالمػػاا خصػػباا تتشػػا   فيػػ  ا يػػوط  
 ي ،مي  هاا ال الم  يقػف "الػرا ي"  و،ػ   كائنػا سػرديً ،ػوريًا  هػو الصػوت الػاي ينقػل إلينػا اةحػداث     اةفكار  التجارب المتنوع 

 مػػػل  إبدعػػػ   ي ػػػيو  داخلػػػ   يغػػػوص  يػػػتلاح  إػػػع الػػػرا ي هػػػو ،ػػػانع ال . إف يرسػػػ  إلاإػػػح الشخصػػػيات   يصػػػف اةإكنػػػ   اةزإنػػػ 
ال المم المتخيّل   نقط  الانطلاؽ التي يتشكل  إن يرس شخصيات   ف ،بح بهاا ال ن اةقرب إ  ن سي  القارئ أ  المتلقي  بد   آخر هو 

ل  عيػ  بدػا يػُر  . إف ف ػ   بي ػ  الػػرا ي إن ػا الػنص الر ائػي  ف ػو  تلػ  القػدرة علػ  توجيػ  انتبػال المتلقػػي   التػ ثير ي رؤيتػ    ػل  تشػكي
  أنما     هائ   هو المدخل اةساسي ل   شي رات النص الر ائي  الو،وؿ إ  دلالات  ال ميق .

 لكػي يػتمكن الػرا ي إػن إمػػاز إ متػ  ي  نػاا هػاا ال ػالم الم قػػد  فمنػ  يسػت   بدجموعػ  إػن "تقنيػػات السػرد" المتنوعػ  الػتي تُ ػػدّ 
هػال التقنيػػات   و،ػ   تقنيػ  الزإػػاف )اسػ جاعاا  اسػػتباقاا  تلخيصػاا    المكػػاف )تأثػيراا  دلالػػ      ت ال نيػ  الػػتي  تلك ػا المبػػدع. بدنزلػ  اةد ا

 الرؤيػػ  السػػردي  )إػػن ا لػػف  إػػع  إػػن ا ػػارج    الحػػوار )أنواعػػ    هائ ػػ     الو،ػػف )أ  ػػادل الماليػػ   الدلاليػػ    لا ت مػػل بد ػػزؿ عػػن 
نها تستخدـ  توهّف  طريق  ت كس رؤي  الرا ي   إوق     إستو  إ رفت    توج ات  ال كري . إف ال لاق     الػرا ي  هػال الرا ي   ل إ

التقنيات هي علاق  جدلي   ت اعلي ؛ فالرا ي يختار التقنيات التي بزدـ سردل   ي الوقت ن س   فمف التقنيات التي يوه  ا تشػكل جػزااا 
 دد  بي   بذر ت  ي الحكي.إن هويت  السردي   بر

إن هػاا المنطلػ   تتجلػ  أ يػ  دراسػ  الػرا ي  تقنيػات السػرد  و،ػ  ما ركيػزت  أساسػيت   أهمية دراسة الراوي وتقنيات السرد
كاتػ  ي ي برليل ال مل الر ائي  إذ تتيح لنا هال الدراس  الغوص ي اة  اد المالي   ال ني  للػنص   كشػف اةسػالي  الػتي ي تمػدها ال

 ناا عالم  السردي   كيف تتضافر هال ال نا،ر لتشكيل الدلالات الن ائيػ  لل مػل. إفّ ت كيػ  آليػات السػرد لػيس يػرد بسػرين أكػاد ي  
  ل هو ،ا ل  ل    أعم  للكي ي  الػتي يتشػكل بهػا الػوعي   تُ ػرض بهػا القضػايً   تبػ  إػن خلا ػا ال ػوالم المتخيلػ  الػتي ت كػس الواقػع أ 

 تجا زل.ت
: ينبع اختيار هال الدراس  لر اي  "إن إ رب إ   شػقند" لػلاؿ الر يشػاف إػن قناعػ  راسػخ   ضػر رة ت زيػز أسباب اختيار الدراسة

ف ػي هػل الحاجػ  الماسػ  إ  رفػد المكتبػ  النقديػ   دراسػات إ مقػ    حرك  النقد اةدبي المحلي  توجي  ا نحو خدإ  النتاج ات داعي اليمػي
إفّ الاهتمػػاـ بالنصػػوص   النصػػوص اةد يػػ   السػػردي  المحليػػ    تػػعز هػػال الر ايػػ   و،ػػ  ا نموذجػػا ثػػريً يسػػتا  التاليػػل  التماػػيص تتنػػا ؿ

عي اليمني  ليس يرد  اج  أكاد ي   ل هو إس اـ فاعل ي إ ػراز هويتنػا الثقافيػ   اةد يػ    إثػراا  عػي اةجيػاؿ القادإػ  بدور ث ػا ات ػدا
ا  ل   ل ػػالم ا،ػػر هػػاا الاختيػػار يؤسػػس لدعاإػػ  حيويػػ  ي إسػػيرة تأ،ػػيل السػػرد اليمػػي ضػػمن خار ػػ  السػػرديًت ال ر يػػ   ال الميػػ   إؤكػػدا

 حضورل  تطورل اللافت.
تسػػ   هػػال الدراسػػ  إ  برقيػػ  بصلػػ  إػػن اةهػػداؼ النقديػػ   الم رفيػػ   تتماػػور حػػوؿ ت كيػػ  ال لاقػػ  الدليػػ   ػػ  : أهددداا الدراسددة

 السرد ي ر اي  "إن إ رب إ   شقند"   إن أ رز هال اةهداؼ:الرا ي  تقنيات 
الكشف عن البني  ال ميق  للرا ي ي الر اي    برديد أنما     هائ   المت ددة   الوقوؼ عل  الان  ات داعي ال ريد الاي يتجلػ   -1 

 إن خلاؿ ،وت   رؤيت  للأحداث  الشخصيات.
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ه ػػ  ي ال مػػل الر ائػػي  إثػػل الػػزإن   المكػػاف   الرؤيػػ  السػػردي    الحػػوار   الو،ػػف    يػػاف كي يػػ  برليػػل آليػػات  تقنيػػات السػػرد المو  -2 
 توهيف الرا ي  ا لتقديم عالم الر اي   دلالات .

ئػي  إ راز ال لاق  الت اعلي   التكاإلي     الرا ي  تقنيات السرد   كيف تس   هال ال لاق  ي تشػكيل تيػار الػوعي داخػل الػنص الر ا 3 
  ت كس ،ورة إشرق   إتبلورة لمجتمع الر اي   رؤيت ا لل الم.

اتس اـ النوعي ي إثراا المكتب  ال ر ي  إػن خػلاؿ تقػديم دراسػ  تطبيقيػ  إ مقػ  تُ كػ  آليػات السػرد الر ائػي   تُ لػي إػن قيمػ  النقػد  4 
 .التاليلي الاي يرإي إ  استكشاؼ أسرار البناا ال ي  دلالات 

 الدراسات السابقة: 
 لال  ت د دراستنا هال هػي الرائػدة ي التن ػير   لم تصدر حوؿ ر اي  )إن إ رب إ   شقند  أي دراس  نقدي  حس  عل  الباحث

ي النقدي  ال الر اي . أإّا الدراسات المشابه  لموضوعنا الباثػي  الػتي نلتقػي إ  ػا ي   ػا الوانػ  الن ريػ  لكن ػا ي ر ايًت أخػر  ف ػ
   لا ش  كثيرة  ناكر إن ا الآتي:

 الدراسة الأولى: الراوي الدوقع والشكل )بحث في السرد الروائي(، ليمنى العيد. 
سػ ت هػػال الدراسػػ  إ  الحػػديث عػػن الػػرا ي  شػػكل عػػاـ  لا ت تػػي  ػ   و،ػػ   تقنيػػ  فنيػػ  ي مػػد إلي ػػا الػػرا ي )اة    تركػػز ج ػػدها علػػ  

صر الرا ي في ا   دراستنا تركز عل  الرا ي  تقنيات السرد  و،  ما ركيزت  أساسيت  ي برليػل ال مػل الوان  اةيدلوجي  ي النص  بر
 الر ائي ي ر اي  )إن إ رب إ   شقند  بجميع الوان  ال ني  

ات نيػل شػ ادة الماسػ  ي  هي إػاكرة إكملػ  لمتطلبػ  الراوي بين الرؤية والوظائف في رواية اللجنة لصنع الله إبراهيم الدراسة الثانية:
هػػال الدراسػػ  تت ػػ  إػػع دراسػػتنا ي جػػزا إػػن ،ػػيغ    اللغػػ   اةدب ال ػػربي  إقدإػػ  إػػن الطػػالبت : فا مػػ  الزهػػراا  ػػودرإ   إ ػػاف  و ػػد 

)إػػن إػػ رب إ   ال نػػواف لكن ػػا بزتلػػف إ  ػػا ي عينػػ  الدراسػػ   المحتػػو  كػػوف هػػال ي ر ايػػ  )اللجنػػ  لصػػنع ا إ ػػراهي    دراسػػتنا ي ر ايػػ 
 .فكل عمل سردي ل  خصو،يت  ي التنا ؿ  الطرح شقند للاؿ الر يشاف  

ف ػػػػػي دراسػػػػػ  قيمػػػػػ   ت ػػػػػد إصػػػػػدر الدراسدددددة الثالثدددددة: الدددددراوي وأ دددددر. في بنددددداد الدددددنص القصصدددددي. للدددددد تور عبدددددد الدددددرحيم  دددددردي. 
 لم تقػػػػػدـ ،ػػػػػورة كاإلػػػػػ  ي نػػػػػص   ػػػػػت  دراسػػػػػتنا ي الانػػػػػ  الن ػػػػػري  لكػػػػػن الانػػػػػ  التطبيقػػػػػي بزتلػػػػػف فقػػػػػد تنا لػػػػػت أإثلػػػػػ  إتنػػػػػاثرة

إ لػػػػوـ يرجػػػػع إليػػػػ  الباحػػػػث فتختلػػػػف دراسػػػػتنا عن ػػػػا كونهػػػػا تقػػػػدـ دراسػػػػ  إػػػػن خػػػػلاؿ نػػػػص  اضػػػػح الم ػػػػالم إكتمػػػػل اةركػػػػاف يسػػػػػتطيع 
 القارئ يرجع إلي  لت  ر الزئيات  ال لاقات    إكو ت النص الر ائي.

 ر اي  إن إ رب إ   شقند. حدود الدراسة:
 قػػػػػد ابزػػػػػات الدراسػػػػػ  المػػػػػن ع الو،ػػػػػ ي التاليلػػػػػي  لتتبػّػػػػع حػػػػػاؿ الػػػػػرا ي  الرؤيػػػػػ   الوهػػػػػائف الػػػػػتي يؤدي ػػػػػا الػػػػػرا ي  مدددددندر الدراسدددددة:

  علاقت  بالتقنياّت السرديّ  البارزة ي هال الر اي .
  ػ أر : فقد تكونت الدراس  إػن إقدإػ  اشػتملت علػ  اة يػ   اةسػباب  اةهػداؼ  الدراسػات السػا ق    إػدخل   هيكل الدراسة

 .إباحث ثم خابس  شملت النتائع التي تو،لت إلي ا الدراس 
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 الراوي في رواية )من مأرب إلى طشقند( لجلال الرويشان: الدبحث الأول

 

 لغة:  مفدوم الراوي
إ ػػػػردة )الػػػػػرا ي  توجػػػػد هػػػػػال الم ػػػػردة ي أ لػػػػػ  إػػػػد  ت الػػػػػ اث ال ػػػػربي القػػػػػديم  اتسػػػػلاإي    صػػػػػور إت ػػػػددة  فلػػػػػو رج نػػػػػا إ  

.  قػػػػػػد جػػػػػػاا ي الم جػػػػػػ   1)إ ػػػػػاج  اللغػػػػػػ  ف ػػػػػػي لسػػػػػػاف ال ػػػػػرب " بريػػػػػػل دلالت ػػػػػػا إ  الشػػػػػػخص الػػػػػاي يػػػػػػر ي المػػػػػػاا   ملػػػػػػ  إ   ػػػػػيرل"
اةدبي:" را  هػػػػػػو  قػػػػػػل الحػػػػػػديث باتسػػػػػػناد  أي الػػػػػػاي يخػػػػػػع المسػػػػػػتم   بدػػػػػػا   ػػػػػػ  عػػػػػػن الآخػػػػػػرين إػػػػػػع ذكػػػػػػر أ ػػػػػػاا هػػػػػػؤلاا تأكيػػػػػػدا 

.  ي قػػػػػاإوس المصػػػػػطلاات اللغويػػػػػ   اةد يػػػػػ  الػػػػػرا ي "إػػػػػن يػػػػػر ي  2)تشػػػػػوي " لصػػػػػدق   تػػػػػعؤا ىػػػػػا يؤخػػػػػا علػػػػػ  الحػػػػػديث إػػػػػن نقػػػػػص أ 
.  الػػػػػرا ي ي علػػػػػ  الحػػػػػديث: "إػػػػػن ينقػػػػػل الحػػػػػديث النبػػػػػوي باتسػػػػػناد أي  ػػػػػاكر أ ػػػػػاا الػػػػػاين  3)علػػػػػ  المسػػػػػتم   الحكايػػػػػ   اةخبػػػػػار"

خبػػػػػػار.  قػػػػػػد " التػػػػػػزـ المؤرخػػػػػػوف  الكتػّػػػػػاب . ثم انتقلػػػػػػت إ  ات ػػػػػػداع اةدبي  التػػػػػػاريخي لتػػػػػػدؿّ علػػػػػػ  را ي اةشػػػػػػ ار  اة 4) ػػػػػػع عػػػػػػن  "
 اةدباا القػػػػدإاا ق ػػػػػار فػػػػػي   ػػػػػت هػػػػػو توثيػػػػػ  القػػػػػوؿ  ػػػػػاكر إػػػػػن نقػػػػل عػػػػػن   إػػػػػن ر اة  ىػػػػػا اشػػػػػتب  بالمػػػػػن ع ال لمػػػػػي الػػػػػاي التػػػػػزـ  ػػػػػ  

 . 5)علماا الحديث  رجاؿ اةخبار ي توثي  اةحاديث النبوي  أ  اةخبار التاريخي "
الحكائيػػػػػ  ضػػػػػمن  نيػػػػػ  السػػػػػرد القصصػػػػػي؛ إذ يتاػػػػػوؿ إػػػػػن شخصػػػػػيت  الواق يػػػػػ  إ  شخصػػػػػي   قػػػػػد هػػػػػل الػػػػػرا ي ،ت  ػػػػػا  وهي تػػػػػ  

اعتباريػػػػ  إتخيلػػػػ   يوه  ػػػػا الر ائػػػػي  غيػػػػ  إقنػػػػاع القػػػػارئ   ػػػػالم الػػػػنص القصصػػػػي   بدػػػػا أف المػػػػ  القصصػػػػي ي جػػػػوهرل خطػػػػاب إنطػػػػوؽ 
   الشػػػػخص المسػػػػؤ ؿ عػػػػن نقػػػػل أحػػػػداث يسػػػػتلزـ عمليػػػػ  الػػػػتل ي  فػػػػمف الػػػػرا ي يُ ػػػػد الواسػػػػ  الػػػػاي يتػػػػو  إنتػػػػاج هػػػػاا ا طػػػػاب   و،ػػػػ

 القص  إ  المتلقي.
 معنى الراوي في الاصطلاح:

 قػػػػػد جػػػػػاا اهتمػػػػػاـ النقػػػػػاد بالػػػػػرا ي نتيجػػػػػ  ت ػػػػػانه    ػػػػػدـ  جػػػػػود قصػػػػػ   ػػػػػلا را ي   لػػػػػيس بالضػػػػػر رة أف يكػػػػػوف الكاتػػػػػ   فقػػػػػد 
  لا حكايػػػػػ   ػػػػػد ف سػػػػػارد أ  را ي لا  جػػػػػود لمل ػػػػػوظ د ف عمليػػػػػ  تل ػػػػػي تنتجػػػػػ   كػػػػػال. فػػػػػمذا كػػػػػاف  6) ي ػػػػػ ؽ عنػػػػػ  ي أحيػػػػػاف كثػػػػػيرة

 ير ي ا.
فػػػػػالرا ي هػػػػػو "الواسػػػػػط   ػػػػػ  ال ػػػػػالم الممثػػػػػل  القػػػػػارئ    ػػػػػ  القػػػػػارئ  المؤلػػػػػف الػػػػػواق ي  ف ػػػػػو ال ػػػػػوف السػػػػػردي الػػػػػاي ي  ػػػػػد إليػػػػػ  

ػػػػا  ي تػػػػدي إليػػػػ  باتجا ػػػػ  عػػػػن السػػػػؤاؿ إػػػػن يػػػػتكل    كػػػػن رسػػػػ  ،ػػػػورت  إػػػػن خػػػػلاؿ إػػػػا ي كػػػػ    المؤلػػػػف الػػػػواق ي  سػػػػرد الحكايػػػػ  أساسا
ضػػػػػر رة إػػػػػن  صػػػػػمات ي ا طػػػػػاب القصصػػػػػي  إػػػػػن هػػػػػال البصػػػػػمات إوق ػػػػػ  الػػػػػزإي إػػػػػن اةحػػػػػداث الػػػػػتي يػػػػػر ي  درجػػػػػ  علمػػػػػ  بهػػػػػػا 

 . 7) تشكيل  ا اص للغ   إا يلج  إلي  إن  رائ  لاست ادة أقواؿ الشخصيات  إن ا أيضا ضمير السرد  إستوال"
إػػػػتكل  ير ي ػػػػا  يػػػػدعو المسػػػػتمع إ   اع ػػػػا بالشػػػػكل  -إ مػػػػا قصػػػػرت -" ي كػػػػل حكايػػػػ  قولػػػػ :   هػػػػاا إػػػػا أكػػػػد عليػػػػ  زيتػػػػوي 

  فػػػػػالرا ي شخصػػػػػي  تنػػػػػوب عػػػػػن الكاتػػػػػ   8)ير ي ػػػػػا"  هػػػػػاا المػػػػػتكل  هػػػػػو الػػػػػرا ي أ  السػػػػػارد  فػػػػػلا حكايػػػػػ   ػػػػػلا را     الػػػػػاي ير ي ػػػػػا  ػػػػػ 
لحػػػػػػوار  أ  إػػػػػػن حيػػػػػػث اةف ػػػػػػاؿ  اةقػػػػػػواؿ  نيا ػػػػػػ  كليػػػػػػ  ي تشػػػػػػكيل إ ػػػػػػار المبػػػػػػ  القصصػػػػػػي   حبػػػػػػ  عنا،ػػػػػػرل إػػػػػػن حيػػػػػػث السػػػػػػرد  ا

 .  9)انطلاقا إن كون  المؤلف الضمي للنص
 أ ؿ هػػال المكػػو ت الثلاثػػ   تتشػػكل البنيػػ  السػػردي  للخطػػاب إػػن تضػػافر ثلاثػػ  إكػػو ت هػػي: الػػرا ي   المػػر ي   المػػر ي لػػ    

كػػائن نصػػي  رقػػي  هػػو الصػػوت القػػائ  بالسػػرد  المػػتكل  )الػػرا ي ؛ إذ يُ ػػدا السػػارد ةحػػداث الر ايػػ    هػػو "عنصػػر سػػردي إتخيػػل   ػػل  
" أحػد أ ػرز ال نا،ػر هػوالػرا ي ف إ.  ىكػن أف نقػوؿ  10)الممس  بخيوط الل ب  السردي  انطلاقا إػن إوق ػ  الػاي  ػدد علاقتػ  بدػا ير يػ "
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ي زا يػ  الرؤيػ  السػردي  الحديثػ    لا ين ػر البنيوي  ي ال مل الر ائي؛ إذ  ثل الوسػي  اةساسػي الػاي يقػدـ الحكايػ  إ  القػارئ  يػتاك  
ئ للرا ي  و،   كيا  ،ايدا   ل  و،    ني  خطا ي  بسارس سلطت ا عل  الم  الحكائي  ىا يج ل إن  أداة جوهري  ي توجي  إدراؾ القػار 

هػاا التصػنيف  درجػ  حضػورل ي الر ايػ  ي    كننػا التمييػز  ػ  الػرا ي ال ػاهر  الػرا ي ا  ػي؛ إذ يػرتب  ة قد تنػوع الػر ا للنص  تأ يل .
 ا طاب السردي عل  الناو الآتي:

 يسػػم  أيضػػا الػػرا ي الممسػػرح   هػػو الػػرا ي الػػاي ي لػػن عػػن ن سػػ   وضػػوح داخػػل الػػنص سػػواا  أولا: الددراوي الهدداهر )الددداخلي(:
 قل للأحداث إن ا ارج )ر ايً خارجيػا . أ   أكاف إشاركا ي اةحداث ) را يً داخليا إثل البطل الاي ير ي حكايت   أـ يرد  سي 

هو الاي يشير إ  ن س   ضمير الشخص اة ؿ  يخا   المتلقي  طريق  إباشرة أ   ير إباشرة   هو المسػيطر ي ال ػالم القصصػي الػاي 
اةفكػار أ  اةسػرار الػتي تقػوـ بهػا ير ي   فلا ي لو إلا ،وت    لا تر  إلا ،ورت    لا ت لػ  إلا إػا ي رفػ  هػو عػن اةف ػاؿ أ  الكلمػات أ  

 يتميػز هػاا النػوع إػن الػر اة باسػتخداـ الضػمير اة ؿ "أ "  هػاا  . 11)الشخصيات  ف و الاي ي ل  كل شػيا عن ػا  إػا ه ػر  إػا  طػن
إ  القػوؿ  نح النص  ا  ا شخصيا  ىا يج ل القػارئ أكثػرا  عياػا  وجػود  سػي  سػردي يوج ػ  للقػرااة. ي حػ  يػاه  جيرالػد  ػرنس  

 .   12)إن  " سارد ي رض الوقائع  الحوادث  توس  أكثر إن الم دؿ  سارد إتدخل"

 قػد أشػار )كػايز ر  إ    ػا خصائصػ   هػي: "كونػ  أ  إإكانيػ  كونػ  إطلػ  الم رفػ "؛ عنػدإا يكػوف السػارد الػاي يصػف د اخػػل  
تػػػػ  الر ايػػػ  "السػػػػارد يتمتػػػػع  قػػػدرة لا يتمتػػػػع بهػػػػا إلا اتلػػػػ  أ  الن ػػػوس  أفكارهػػػػا ال ميقػػػػ  أ  إشػػػاعرها إنتميػػػػا إ   ريقػػػػ  يج ػػػل في ػػػػا كا

  ف و ،اح  السلط    لا ينبغي ةحد أف يت ول  شيا إن هال الم لوإات سوال  ف و  حدل الاي يقوؿ   هو  حدل ي رؼ  13)الآ  "
 .  ك  عل  اةشياا إن خلاؿ رؤيت   إن زا يت 

أ  إيلا نحو الشخصيات  اةحداث  خصو،ا لتوهيػف ،ػورل البلا يػ    خيالػ    بصلػ  الرا ي "ي رض خطاباا ت ا  ياا  ي ح  نر 
 قػد بذػدل أحيػا  "يتط ػل علػ  القصػ  إػن أجػل أف  ػرر ت ليقاتػ  ال لسػ ي  أ  لغتػ  السػردي   . 14)التقيمي    ت بيراتػ  الااتيػ  أ  الان  اليػ "

  إػػن الم رفػػ    عليمػػا  كػػل شػػيا    اعيػػا  إوثوقػػا  ػػ    ربدػػا يكػػوف أ     الػػرا ي يكػػوف ي " الغالػػ  هػػاهرا أ  علػػ  جانػػ 15)الشػػارح "
 هنػاؾ  سػائل  . 16)تكوف  اق   أ  إاثل  عل  إساف  قريب  أ    يدة إن المواقف  الوقائع المسر دة   كػال  الشخصػيات أ  المسػر د لػ "

إ يػار لقيػػاس درجػ  ه ػور الػػرا ي  "فكلمػا تػػزداد  ت ػرؼ بهػا ه ػػور هػاا الػرا ي إػػن عدإػ  ي أي نػص تريػػد قياسػ    إن ػا: المسػػاف   هػي
 ،ػػغرت المسػػاف  الػػتي ت صػػل  ينػػ    ين ػػا خ ػػت ،ػػوت الػػرا ي   انكمشػػت ،ػػورت  حػػ  يصػػير  احػػدا إن ػػا    اقػػ ابا إػػن الشخصػػيات

 ارت ػػع  حينئػػا يػػعز أسػػلوب ال ػػرض الم تمػػد علػػ  الحػػوار   كلمػػا ا ت ػػد الػػرا ي عػػن الشخصػػيات  اقػػ ب إػػن المؤلػػف تضػػخمت ،ػػورت  
   إػن المت ػػارؼ عليػػ  أف المسػػاف    17)،ػوت    ه ػػر اةسػػلوب السػػردي البسػي  الم تمػػد علػػ  أسػػلوب التقػارير أ  اةسػػلوب  ػػير المباشػػر"

تقيس اةإاكن  لكن هناؾ فنوف القص   الش ر أ،بات تشمل المساف  الزإاني    بدا أف الحرك  المكاني  برتاج إقدار إن الزإاف  فػيمكن 
عل  الزإاف  المكػاف لقيػاس المسػاف   ػ  إوقػع الػرا ي  إواقػع الشخصػيات ي القصػ    المسػاف  إرتبطػ  باةسػلوب المسػتخدـ ي  الاعتماد

السػػرد  فكلمػػػاف تلاشػػػت هػػػال المسػػاف   ػػػ  الػػػرا ي  الشخصػػػيات نشػػػ  عن ػػا اةسػػػلوب الحػػػر المباشػػػر  الػػاي عػػػادة  ت لػػػو في ػػػا أ،ػػػوات 
ب الػػػػاي يليػػػػ  ...حػػػػ  ي  ػػػػر أسػػػػلوب التقػػػػارير السػػػػردي    الػػػػاي ي تػػػػع دلػػػػيلا علػػػػ  ه ػػػػور الشخصػػػػيات   إذا ا ت ػػػػدت ه ػػػػر اةسػػػػلو 

   فاةسلوب ن س  دليل عل  حج  المساف     الرا ي  الشخصيات. 18)"الرا ي
اليل ػا نمػن الر ايػ   نقػوـ  ت  انست رضػإػن خػلاؿ النمػاذج الػتي بذل  هاا النوع إن الر اة ي ر اي  )إػن إػ رب إ   شػقند   قد     

   تّم التاقيػ  إ ػ )،دي  الػاي   ،اح  المنزؿمحمد عبد الربضن    د أف تّم القبا عل  كشف ،ورة الرا ي ال اهر في ا   إن ذل : 
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: " أ  إػن لائ   د اع اؼ أفراد أسرت  بد رفت   بالاي  إواج ت   تل  اةقواؿ  رأ  أن  لا إ ر إن قوؿ الحقيق     دأ ي رؼ  ن س   قػا
ـ   قضػيتُ 1987ـ   أعمل إوه اا بدؤسس  اتنشااات   أرُسلتُ لل مل   رع المؤسس  ي جزيرة سقطر  ي عػاـ  1954إواليد عاـ 
الػرا ي هنػا   .19) ت رفت خلا ا عل  أعزّ  أ ل  أ،دقائي الاين ت رفت علي   هنا   هو ،الح علػي"   ـ 1988   1987هنا عاإي 

 ي  ػر لنػا أف المػتكل  ي الحكػي لػ  حالتػاف: " إإّػا أف يكػوف خارجػاا عػن نطػاؽ  الحكػي   هػو المػتكل .هاهر ي رّؼ  ن س  ىسرح داخل 
إإّػػػا أف يكػػػوف شػػػاهداا لا يشػػػارؾ ي   الحكػػػي  أ  أف يكػػػوف شخصّػػػي ا حكائيػػػ  إوجػػػودة داخػػػل الحكػػػي  ف ػػػو را   ىُ ثػػػل  داخػػػل الحكػػػي  

. الػػرا ي الممسػػرح ه ػػر ي هػػال  20) إإّػػا أف يكػػوف شخصّػػي ا رئيسػػ  ي القصػػ اةحػػداث.  ػػل يتتبّػػع إسػػار الحكػػي  ينتقػػل عػػع اةإكنػػ   
 ال قرة  ضمير الرفع المن صل )أ    كال  ه ر ي )تا المتكلّ / ال اعل  التي أسػندت إ  ال  ػل ي اةف ػاؿ) أرُسػلتُ  قصػيتُ  ت رفػتُ  

 قػػد تنقػػل الػػرا ي الشػػاهد  ػػ  ضػػمائر المػػتكل  إػػن الم ػػرد إ    ه ػػر أيضػػا عػػع)يًا المػػتكل   ي)أ،ػػدقائي  إ لنػػا عػػن حضػػورل ي السػػرد 
: "،ػدإ  كبػيرة بالنسػب  ب    ػد أف ت مقػت علاقػ  الصػداق   يػي   ينػ   قوؿ الرا ي:  المع  ضمير الغائ  خلاؿ هال ال قرات   إن ا

عػػػػػع ضػػػػمير المػػػػتكل  المػػػػػع ي     ي هػػػػػال المػػػػل ه ػػػػر الػػػػرا ي الممسػػػػػرح داخػػػػل الحكػػػػي 21)خػػػػلاؿ إػػػػدة قضػػػػينا في ػػػػػا أبصػػػػل أيًإنػػػػا"
ر/ اةف اؿ)قضينا/   أيًإنػا/    كػال  ضػمير المػتكل  الم ػرد ي ال  ل) يي/اليػاا   ي الحػرؼ)ب/يًا المػتكل  .  كػال  الػرا ي  ػير ال ػاه

ضػػوعيّ   " ف ػػو يقػػدّـ لنػػا  ػػير الممسػػرح )الغائػػ    ف ػػو را   خػػارجيل   يكػػوف الػػراّ ي هنػػا عليمػػاا  يصػػف إػػا تػػرال عينػػال  كػػل  حياديػّػ   إو 
اةحػػداث  الشخصػػياّت إػػن  ػػير أف يبػػّ  لنػػا حػػد د علاقتػػ  بدػػا ير يػػ   ف ػػو را   ي ػػرؼ كػػل  شػػيا عػػن شخصػػيات    يقػػوـ  تقػػديم المػػادة 

الر ايػ  ي المقػػا ع  ا الػرا ي ي قػػد بذلػ     22)القصصػيّ  إػن  قػائع  شخصػػياّت   برديػد اة  ػاد المكانيػّ   الزإانيػّػ  المحػدّدة المػادة الر ائيػّ "
ـ عنػػدإا عػػاد هػػو إ  اليمن... بدجػػرد عودتػػ  حػػدثت  ينػػ    ػػ  ز جتػػ  إشػػاكل أدت إ  الطػػلاؽ ...  قػػد  1995التاليػػ : " حػػ  عػػاـ 

كنتُ أ  خػلاؿ هػال المشػاكل الػتي  اج  ػا ،ػديقي المػلاذ الوحيػد بالنسػب  لػ    كػاف يشػرح ب كػل إػا يوُاجػ ...  يطلػ  رأيػي  إشػورتي 
    23) ل إن  ج لي إستودع أسرارل الوحيد" في ا 

 ت ػد اإن خلاؿ هال ال قرة نلاحي قرب الرا ي إن هال الشخصي  فكلما قرب الػرا ي إػن الشخصػي   ػدد أ يت ػا ال نيػ    كلمػا 
 ػػا   ي " درجػػ  قػػرب الػػرا ي إػػن الشخصػػيات  اةحػػداث أ    ػػدل عن ػػا يػػؤثر ي رؤيتنػػا ػعن ػػا  مشػػت  ضػػ ف أثرهػػا ي اةحػػداث فػػػ

قػػػػد جػػػػاا الػػػػرا ي  ضػػػػمير الغائػػػػ  المتصػػػػل في هػػػػال ال قػػػػرات تكػػػػررت الضػػػػمائر إػػػػا  ػػػػ   ائػػػػ   إػػػػتكل         24)أسػػػػلوب تقػػػػد  ا"
باةف اؿ)عػػػاد/هو  عودتػػػ / هػػػو  كػػػاف/ هػػػو  يواج ػػػ /هو  يطلػػػ / هػػػو   أ  المتصػػػل باة ػػػاا إثػػػل )أسػػػرارل/هو   أ  المتصػػػل بالحػػػر ؼ 

أف الرا ي كاف إطل ا عل  كل شيا ي أحداث القص  عل  الر   إن كون   ائبػا عػن الحػدث  فتجػري )إن /هو   ين / هو ؛  إذ نلاي 
اةحداث ةشػخاص  ػ  علاقػ   لػو إػن   يػد إػن خػلاؿ را   علػي  ىثػّل  صػوت الشّخصػيّ  " لكػن ،ػوت  لا ي  ػر بالم  ػر الغنػائي   ػل 

  أإّػا   26)درجػ  لا تتػيح لنػا في ػا فر،ػ  إلا لسػماع ،ػوت  فاسػ    فقد تتضػخ  شخصػي  الػرا ي إ  25)يتوار  خلف ضمائر الغائ "
 ضمائر المتكل  فقد جاات ي اةف ػاؿ  الحػر ؼ التاليػ  ) كنػتّ  أ   ،ػديقي  ب  رأيػي   إشػورتي  ج لػي  ه ػر في ػا الػرا ي الممسػرح
أ  ي السرد  ضمير المتكل  سواا تاا ال اعل المسند إ  ال  ل  )كنت  أ  ضػمير المػتكل  )اة   الم ػرد المسػتقل   ػير المتصػل    ػل )أ   

سػتخدـ ضػمير ايًا المتكل  الم رد المتصل بالاس  )،ديقي  إشورتي  أ  المتصل بال  ل)ج لي  رأيػي  أ  المتصػل بالحػرؼ )ب . فػالرا ي 
ل  ي سرد حكايت  أ  ش ادت  ي هاا المقطع إن الر اي  حيث ساعدل هاا الضمير عل  الحكي بحري   اس جاع ذكريًت   الت بير عن المتك

إػا يتػاكر  اهنػػ  إػن أفكػػار  إشػاعر دفينػ    التجػػوؿ  ػداخل الػػن س لسػع أ وارهػا  قػػد سػاعدل ضػػمير اة  "إػن ىارسػ  ل بػػ  فنيػ  بزوّلػػ  
  فػػالرا ي الشػػاهد يػػر ي هنػػا عػػن ذاتػػ    ضػػمير اة  إ   27)لتػػاب  بالتػػدخل  التاليػػل  شػػكل يولػػد  هػػ  اتقنػػاع"الحضػػور  تسػػمح لػػ  با
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الحػػديث عػػن الشخصػػيات الحكائيػػ   ضػػمير الػػػػ )هػػو  أ  )هػػي   يقتصػػر ي تقد ػػ  علػػ  الم ػػاهر ا ارجيػػ   السػػلوكي   ػػال الشخصػػيات  
 قػد تسػتمر  ف ػاا التنقػل ي الحػديث   ي ،ػ ا   احػدة ر أحيػا  تتكػر   لمػتكل  إ  الغائػ فتنقل    هال الصور المختل   للر ايػ  إػن ا

ي حػ  الػرا ي   تاّب الر ائيوف لغػرض التنويػع ي ال مػل الر ائػي الواحػد   الضمائر حس  المسافات  هو أإر  بي ي قد يرجع إلي  الكُ 
ختلػف المن ػور إليػ  باخػتلاؼ إسػاف  التاػوّؿ   إف تغػيّرت الػي حػ   إف ،ػد د ال لػ  يركػز حديثػ  علػ  زا يػ   احػدة  شخصػي  ،ػالح ع

 لػيس  ريبػا عن ػا   لػاا ف ػو إسػتا    أحوال   فتغيّر اةحواؿ هو الدافع للاكي  ليس ال ػائ  عنػ    هػو شخصػيّ  تنتمػي ل ػالم الحكايػ 
 للاكي  السرد عن  قي  الشخصياّت التي قا ل ا  لا زإ ا خلاؿ الحكاي . 

كال  ي المقطع الآتي" إكػث ،ػالح علػي لػدينا ي ،اف ػ  لحػع حػواب أر  ػ  أشػ ر  كػاف خلا ػا ي ػيو  ك نػّ  أحػد افػراد   نلاي  
يقػػوؿ" لػػدينا" ...كانػػت اةحػػداث تتػػوا  سػػري ا   الميػػع ي  إذ ؛  الػػرا ي هنػػا هػػاهر  ىسػػرح ي الػػنص  حاضػػر ي الحػػدث 28)أسػػرتي"

  . 29)ت للجلوس  التخطي   الت كير حوؿ إا يج  علي   عمل "سباؽ إع الزإن  حيث لم ي د لدي    ق
 قػػد تكػػرر أسػػلوب السػػرد عنػػد الػػرا ي    ضػػمائر إتنوعػػ    علػػ  الػػر   إػػن أف الػػراّ ي لا يػػؤدي إلا د راا  نػػويًا إػػن خػػلاؿ كونػػ  

 إلاح اا  أ  شاهداا عل  اةحداث. 
ف ػو ي ػرؼ كػل شػيا )كللمػي الم رفػ    لكنػ   ػير   ن القّصػ  الػتي ير ي ػاالسارد الغائػ  عػ –جينيت     فقا-الر ي هنا يُ دا إن نم  ف

فػالرا ي شخصػػي  ،وريػ  إسػتخدإا ضػػمير )اة   ي الحػديث عػن ن سػ    كػػال  إ يمنػا علػ  عمليػػ  الحكػي حػ  عنػػدإا   حاضػر  في ػا
فتغػػير الضػػمير إػػن المػػتكل  إ    ت إ ػػ ينتقػػل لضػػمير الػػػ)هو   الػػػ)هي  للاكػػي عػػن الشخصػػيات اةخػػر   الػػتي عايشػػت  ي بذر تػػ   كانػػ

 الغائ  أ  المخا    ي طي ،ورة إركزي  أخر   يبد  السرد الموضوعي في ا تشكلا ل الم  كي  ير الاات.
 الراوي الخفي )الخارجي(:  -

المست   هو الرا ي الاي لا ي لن عن  جودل  شكل إباشر   ل يبد  ك ن  يتوار  خلف الحكايػ   فيػ ؾ   يسم  أيضاا  ير الممسرح
هو الرا ي الاي لا ي  ر كشخصي  داخل القصػ  الػتي ير ي ػا. الشخصيات  اةحداث تتادث  ن س ا إن د ف تدخل  اضح إن . أ  

هػػي   ػػا  هػػ   هػػن  عنػػد اتشػػارة إ  الشخصػػيات  اةف ػػاؿ. هػػاا إنػػ  كيػػاف سػػردي خػػارج اةحػػداث  يسػػتخدـ ضػػمائر الغائػػ  )هػػو  
 يتجلػ  هػاا النػوع  البػا ي . النوع إن الر اة  كػن أف يكػوف لػ  درجػات إت ا تػ  إػن الم رفػ   التػدخل ي اةحػداث  عػوالم الشخصػيات

يسػتخدـ الػرا ي ا  ػي تقنيػات إثػل الحػوار  السرد الموضوعي الػاي يقػدـ الواقػع بحياديػ  تاإػ  د ف ت ليقػات أ  أحكػاـ هػاهرة.  عػادة إػا
المباشر   الو،ف  ير المتايز  ىا يج ل القارئ يشػ ر نف القصػ  تنكشػف أإاإػ  إػن د ف  سػا    كمػا لػو كانػت تػر   ذاتياػا.  يسػمح 

  أف اةحػػداث الػرا ي ا  ػػي للػنص بال  ػػور  ك نػػ  إسػتقل عػػن أي سػلط  سػػردي   اضػػا   ىػا يخلػػ   هػ  "الشػػ افي  السػػردي  حيػث يبػػد
تتادث عن ن س ا.   ت ي بال لاإات الدال  عل  الموقػع  الرؤيػ   أي  ج ػ  الن ػر. أإّػا ال لاإػات الدالػ  علػ  الػاات ف ػي  ػير هػاهرة 

 ي النص القصصي.
نػػػا فػػالرا ي ا  ػػي/ ير الممسػػرح هػػو را   خػػارجي   يكػػوف هنػػا عليمػػا  يصػػػف إػػا تػػرال عينػػال  كػػل حياديػػ   إوضػػوعي   ف ػػو يقػػدـ ل

اةحػػداث  الشخصػػيات إػػن د ف أف يبػػ  لنػػا حػػد د علاقتػػ  بدػػا ير يػػ    هػػو را  ي ػػرؼ كػػل شػػيا عػػن شخصػػيات   يقػػوـ  تقػػديم المػػادة 
 لال  فالرا ي المتواري )ا  ي  هػو السػارد    30)القصصي  إن  قائع  شخصيات  برديد اة  اد المكاني   الزإاني  المحددة المادة الر ائي "

ا   لا يالػاي لا يشػػير إ  ن سػػ  أ  ن سػػ ا   لا يخا ػػ  أي إسػػر د  ػػ    هػػو الػػاي لػػ  ،ػػوت  نمػػ  ،ايػػد  ػػير ىيػػز    ػػير ،ػػد د جنسػػ
أحػػداث القصػػ  ي  ػػر قلقػػا إف اإيػػا إ مػػا كانػػت ال ػػر ؼ   لا ي طينػػا شػػرحا أ  توضػػياا ...إن  شػػخص لا يتط ػػل  لا يتػػدخل   يػػ ؾ 
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يسػتخدـ هػػاا النػوع إػن الػػر اة أسػلوب ال ػرض الم تمػػد      31)تنسػاب حسػ  تسلسػل ا الطبي ػػي  سػرعت ا )يػدع القصػػ  بركػي ن سػ ا  
عل  الحوار   تعز ،ور الشخصيات إن خلاؿ أف ا ا  كلاإ ا  أفكارها   بزت ي إقاـ النسبي  اةحادي  الم تمدة عل  التقػارير السػردي   

سػػي  لشخصػػػي  الػػرا ي إػػػن حيػػث ال  ػػػور  عدإػػ   تقسػػي  لطػػػرف  إتناقضػػ  يج ل مػػػا يتنػػا باف ي ال  ػػػور  ا  ػػاا ي الػػػنص  هػػاا التق
.لكن الرا ي إ ما اخت    ان دـ أثرل ي ال اهر فلا  دّ إن  جود أثر  لو ضئيل ل  ي النص الر ائي   دليل أن  عندإا تنت ػي  32)الواحد

 . 33)لمزي    "سرعاف إا يس د إوق    يوا،ل عملي  السرد با يمن  ذا ا  الحضور ذات "اة،وات إن سردها  هيمنت ا ا
ا   إػػا إف  ق ػػت  ركػػت السػػيارة إ  إنػػزؿ ،سػػن  ػن عبػػود الػػاي لم يكػػن يب ػػد كثػػيرا عػن إنػػزؿ ،ػػالح  ػػن عبػػدإذ يقػوؿ الػػرا ي "بر

 ألقػ  علػي   بريػ  الصػباح إػن   يػد ثم دعػاه  للنػز ؿ   تنػا ؿ   ػاـ السيارة أإاـ المنزؿ ح  خرج ،سػن  مػل  ندقيتػ   ج بػ  الػاخيرة  
ي كثػير  يقُدـ هػاا المقطػع السػردي إثػالاا  اضػااا علػ  حضػور الػرا ي المتػواري )أ  ا  ػي   الػاي يُ ػدّ  ػ  بارزةا      34)"اتفطار  الشاي

برليػػل هػاا الػزا يػػعز كيػف ُ كػػن للػرا ي أف يكػػوف  عنػد   إػن اةعمػاؿ الر ائيػػ  الػتي ت تمػػد علػ  الموضػوعي  ال اهريػػ  ي نقػل اةحػػداث
 الآتي:ي المقطع المقتبس إن الر اي  نلاحي     حاضراا  قوة إن خلاؿ إ رفت  الشاإل   إع الح اظ عل  إساف  هاهري  عن السرد

الرا ي  ضػمير "أ "  ىػا يُ ػزز فكػرة تواريػ   عػدـ تدخلػ  الصػريح ي السػرد. هػاا  ؛ إذ نلاي عدـ ه ور ياب ضمير المتكل  للرا ي-1 
 يبُقي ال كيز عل  الشخصيات  اةحداث.

ا "الػػاي لم يكػػن   علاقتػ  بدنػػزؿ ،ػػالح  ػػن عبػػد  الرا ي ي لػػ   دقػ  إوقػػع إنػػزؿ ،سػػن  ػػن عبػػودفػػ  الم رفػ  الشػػاإل  بالمكػػاف  المسػػاف -2 
 لوإ  لا ُ كن أف تُ رؼ إلا إن قبل را    تل  إن وراا علويًا  شاإلاا للمش د الغراي.يب د كثيرا". هال الم 

الػػرا ي يُسػػجل  دقػػ  تسلسػػل اةحػػداث: "برركػػت السػػيارة"  " ق ػػت السػػيارة"   ؛ إذ نلاػػي أف ،ػػف اةف ػػاؿ  الت ا،ػػيل الدقيقػػ  -3
اح"  "دعػػػاه  للنػػز ؿ"  "تنػػػا ؿ   ػػػاـ اتفطػػػار  الشػػػاي". هػػػال "خػػرج ،سػػػن  مػػػل  ندقيتػػػ   ج بػػػ  الػػاخيرة"  "ألقػػػ  علػػػي   بريػػػ  الصػػػب

 الملاح   الدقيق  لكل حرك   ف ل تُشير إ   جود ع  إراقب  تُسجل كل الت ا،يل.
د ف إػن الرا ي ينقل دعوة ،سن "دعػاه  للنػز ؿ   تنػا ؿ   ػاـ اتفطػار  الشػاي" ف  د ف تدخلإن نقل الحوار المباشر   ير المباشر  4

 أي ت لي  أ  ت سير شخصي  إكت ياا  نقل إا حدث بال  ل.إضاف  
هػاا الػرا ي ُ ػارس   المقطػع يقُػدـ لنػا إثػالاا نموذجيػاا علػ  الػرا ي المتػواري أ  ا  ػيلقػوؿ إف  نااا علػ  هػال الملاح ػات  ُ كػن ا  

 إػع   الشخصػيات   حػ  إػا تقولػ  سلطت  الم رفي  الكاإل  إن خلػف السػتار  ف ػو ي ػرؼ كػل شػيا عػن المكػاف   المسػافات   حركػات
هػػاا الػػنم  إػػن السػػرد ُ كػػن أف يُ ػػزز إصػػداقي  اةحػػداث   يتُػػيح   ذلػػ   ف ػػو يختػػار ألا يػُػعز ذاتػػ   إُ طيػػاا انطباعػػاا بالموضػػوعي   الحيػػاد

تػ ثر بالحػدث  الشخصػػي  للقػارئ فر،ػ  الغػوص ي ال ػالم الر ائػي د ف شػ ور  تػدخل إباشػر إػن السػارد  ىػا يػ ؾ يػالاا أ سػع للت  يػل  ال
  شكل إباشر.

 خػػرج الضػػيف  هػػو يركػػز ن راتػػ  علػػ  هنػػد الػػتي أإسػػكت  ثػػوب أ ي ػػا تبكػػي  تطلػػ  إنػػ  أف  ي إوضػػع آخػػر يقػػوؿ الػػرا ي: "
  ا با نتػػ  هنػػد   ػػس ي أذنهػػا  ثم دسّ ي يػػدها الصػػغيرة  رقػػ  إاليػّػ  إػػن فئػػ يرحػػل    ػػد ج ػػد ان ػػرد ،ػػالح  ػػن عبػػد ألايأخػػاها إ ػػ  أ  

هػػاا  . 35)ا مسػ  ريًلا ج لت ػػا تقػػف جانبػػا   تلػػوح  ػػ   يػػدها  ن ػػرات الضػػيف إ لقػػ  بهػػا حػػ   ا ػػت السػػيارة ي الطريػػ   ػػ  المػػزارع"
ضور الػرا ي المتػواري )أ  ا  ػي    برديػداا إػن نمػ  الػرا ي ا ػارجي. هػاا الػرا ي لا يتػدخل ي اةحػداث نموذجا لحالمقطع السردي يُ دّ 

الػرا ي لا يُشػير إ  ذاتػ   ضػمير المػتكل  )أ  أ  نحػن   ىػا  ؛ إذ إفعلي ا  شكل إباشر  لكن  يبُػدي إ رفػ  شػاإل   كػل إػا يػد رأ  ي ل  
الرا ي يُسػجل   فضػلا عػن ذلػ  فػهاا هو المؤشر اة ؿ  اةقػو  علػ  تػواري الػرا ي    يبُقي ال كيز الكلي عل  الشخصيات  اةحداث
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ا مػس    ان صػاؿ اةب با نتػ      كاؤهػا   لب ػا    إإسػاؾ هنػد  ثػوب أ ي ػا    تركيػز ن راتػ     ج الضػيف  خػر     إنػا دق  كل إا حػدث
ُرتبػ  زإنيػاا  إكانيػاا لا ُ كػن أف    قوؼ هند جانباا  تلو  ا    دسّ الماؿ    

ت لػ  ن ػرات الضػيف   اخت ػاا السػيارة. كػل هػال الت ا،ػيل الم
  يجسػد الػرا ي ا  ػي ا ػارجي أ  المتػػواريأيضػا المقطػع إف هػاا  تلػ  رؤيػ  شػػاإل  للمشػ د. تُلاحػي إلا إػن قبػل كيػاف خػارجي إُراقػ  

رة الرا ي  عل  الر   إن  يا   الصريح  عدـ إه ارل لاات   إلا أن  يتمتع بد رف  كاإل   كل ت ا،يل المش د المرئي   المسموع    لدي  قػدف
قػ    نقػػل حوارا ػا   حػػ  اتشػارة إ    ػػا النػوايً أ  ال كيػػزات )إثػل تركيػػز ن ػػرات فائقػ  علػػ  تتبػع حركػػ  الشخصػيات  تصػػرفا ا الدقي

هػػو أشػػب  بدسُػػجل فيػػديو دقيػػ  يلػػتق  كػػل لح ػػ  ي المشػػ د  تاركػػاا للقػػارئ إ مػػ  اسػػتنتاج إشػػاعر الشخصػػيات  د اف  ػػا إػػن   الضػػيف 
 النص   ي زز إن  اق ي  اةحداث  إصداقيت ا. نح القارئ إساح  أ سع للت اعل إع     خلاؿ أف ا ا  سلوك ا ال اهري

 الشخصية وعلاقتدا بالدكونات السردية )الدكان، الزمان(الثاني: الدبحث 
  :أولا: الشخصيات وعلاقتدا بالدكان

تداخلػػػػ  إػػػػع عنا،ػػػػػر أخػػػػر  إػػػػن عنا،ػػػػػر  المكػػػػاف ركػػػػن أساسػػػػي إػػػػػن أركػػػػاف البنػػػػاا  عنصػػػػر حيػػػػػوي ف ػػػػاؿ تػػػػزداد قيمػػػػػ  حضػػػػورل 
إوقػػػػػف ،ػػػػػاحب ا إػػػػػن الكػػػػػوف  نإذ يسػػػػػ   حضػػػػػورل ي رسػػػػػ  الشخصػػػػػي   برديػػػػػد أ  ادهػػػػػا  إ ػػػػػراز الرؤيػػػػػ  الم ػػػػػعة عػػػػػال مػػػػػل الر ائػػػػػي؛ 
  الحياة  اتنساف.

ي حػػػػ  أف المكػػػػاف يتجػػػػا ز الحػػػػػد الغػػػػراي  الو،ػػػػ ي إ  إػػػػػا يسػػػػمي  باشػػػػلار: " ػػػػػات المػػػػ    الػػػػتي تبلػػػػػ  حػػػػدلا إػػػػن البسػػػػػا    
    نػػػػػااا  36) اد بدجػػػػػرد ذكرهػػػػػا أكثػػػػػر ىػػػػػا تسػػػػػت اد إػػػػن خػػػػػلاؿ الو،ػػػػػف الػػػػػدقي   ػػػػػا" إػػػػن التجػػػػػار ال ميػػػػػ  ي اللا عػػػػػي  يج ل ػػػػػا تسػػػػت

علػػػػ  هػػػػاا الطػػػػرح فػػػػمف المكػػػػاف لم ي ػػػػد إسػػػػاحات  فرا ػػػػات   ػػػػل يت ػػػػداها إ  ا يػػػػاؿ  ديناإيػػػػات اللاإتنػػػػاهي إػػػػن ال  ػػػػل اتنسػػػػػاي  
 وإػػػػ  الحيػػػ  المتجػػػػددة؛ إذ المكػػػاف كػػػػائن لػػػػ  حػػػ  تصػػػػبح ا ويػػػ  ذا ػػػػا ،ػػػورة إػػػػن ،ػػػػور المكػػػاف ا يػػػػاب الػػػديناإي المسػػػػت اد إػػػن أفػػػػ  الد

 إن الحياة إا ليس للموقع   ي ل يتوسع ل   لنا ح  ي ل  ت نا بخا،ي  التمدد  الانتشار عل  الد اـ.
  يوُ،مف المكاف عادةا  ننّ  اةرضيّ  التي بذري علي ا اةحداث  أ  الحيّز الاي تنتقل في  الشخصياّت  فتنش  عن  ري  ذلػ  علاقػ 
إتبادل     المكاف  الشخصي   هال ال لاق  "ضػر ري  لتمػنح ال مػل الر ائػي خصو،ػيت    ا  ػ    إػن ثم ليكتسػ  المكػاف ،ػ ات   إ نػال 

  . إف للمكػػاف تأثػػيرل علػػ  الشخصػػي    ي  ػػر ذلػػ  إػػن خػػلاؿ التاػػولات الػػتي تطػػرأ علػػ  الشخصػػي  سػػواا سػػلبي  أ  إيجا يػػ  37") دلالتػػ 
خصػػػػي  خصو،ػػػػا " إذا  جػػػدت اسػػػػت دادا إػػػػن الشخصػػػػي  علػػػػ  التغػػػيّر   فػػػػ  يموعػػػػ  إػػػػن ال ػػػػر ؼ الن سػػػػي   تأثػػػر اةإكنػػػػ  علػػػػ  الش

 . 38) الاجتماعي   اةخلاقي  اةيديولوجي  المس ل  لال "
أإكنػ  إ توحػ   أإكنػ  إغلقػ ؛ ةف المكػاف  ثػل  ػؤرة إركزيػ   ؛ المت إل ي اةإكن  ي الر اي  )إن إ رب إ   شػقند  يجػد أنهػا إتنوعػ 

للأحداث الحا،ل  ي ال مل الر ائي  كما يتس  بالسطاي   الس ول    أإكنػ  برتػاج لاسػتي ابها إ  ف ػ  عمػ   ف ػي تنمػو  تتطػور  تغػير 
 إن المحا ر التي تد ر حو ا عنا،ر الر اي .  ةن   ثل ،ورا أساسيا ؛الشخصيات  اةحداث   لا  كن الاستغناا عن المكاف أيً كاف

يشػػكّل   39)الػػاين ينػػاإوف ي ال ػػادة إبكػػرين" -اةشػػراؼ  عبيػػدة-يقػػوؿ الػػرا ي:"  هػػو  قػػت إتػػ خر بالنسػػب  لسػػكاف  ادي سػػب   
سػػػػي  المكػػػػاف هنػػػػا أكثػػػػر إػػػػن يػػػػرد إ ػػػػار جغػػػػراي للأحػػػػداث؛ إنػػػػ  عنصػػػػر  نيػػػػوي فاعػػػػل ي تشػػػػكيل الشخصػػػػيات  توجيػػػػ  إسػػػػارا ا الن 

  الاجتماعي .؛ إذ المكاف هنا ينبا با وي   الانتماا   ي كس التوترات    اة،ال   التاوؿ      الا ر  الشتات.
الػػاين ينػػاإوف ي ال ػػادة إبكػػرين"  تتجلػػ  ال لاقػػ  الحميمػػ   ػػ  اتنسػػاف  المكػػاف  حيػػث يػُػعز  ... يشػػير إ  "سػػكاف  ادي سػػب  

تب  با ػػد ا   البسػػا     الانضػػباط الػػزإي   هػػاا التو،ػػيف لا يُسػػتخدـ فقػػ  لتاديػػد زإػػن الحػػدث   ػػل الػػرا ي نمػػ  الحيػػاة المحلػػي المػػر 
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لي كس  بي   المجتمػع الػاي تنتمػي إليػ  الشخصػيات   المكػاف )إػ رب  يُجسّػد القػي  القبليػ   ال دالػ  المجتم يػ    يُ  ػر إػد  التبػاين  ػ  
علػ  تقػديم شخصػيات    هػي تتنقػل  ػ  اةإكنػ    ي  ي  اف ػادة  ػرص الػر   ا الرـ  ا ػر بهاا ال الم المستقر     ال وض  التي أحدث 

اة ساط الاجتماعي  التي تبد  في ا خصو،ي  المكػاف" كمػا لػو كػاف حػز  حقيقيػا للأفكػار  المشػاعر  الحػدس  حيػث تنشػ   ػ  اتنسػاف 
   40) المكاف علاق  إتبادل  يؤثر كل  رؼ في ا عل  الآخر"

إوضػػػػػػع آخػػػػػػر يػػػػػػاكر الػػػػػػرا ي يموعػػػػػػ  إػػػػػػن اةإكنػػػػػػ  فيقػػػػػػوؿ:"  ،ػػػػػػلت المجموعػػػػػػ  إ  إنطقػػػػػػ  ال ػػػػػػع  خشػػػػػػ  البػػػػػػل    ػػػػػػدأ ا   ي
يباثػػػػػػوف  يسػػػػػػ لوف النػػػػػػاس ي كػػػػػػل إكػػػػػػاف عػػػػػػن أ ،ػػػػػػاؼ أ،ػػػػػػاابه   سػػػػػػيارا  ...   حيػػػػػػث  كػػػػػػن أف تكػػػػػػوف هنػػػػػػاؾ إ لوإػػػػػػات ي 

تتجلػػػػػػ  هنػػػػػػا .  41)اةإػػػػػػن   المستشػػػػػػ يات.. د ف جػػػػػػد  "ال نػػػػػػادؽ  المطػػػػػػاع   ،طػػػػػػات الوقػػػػػػود..   أخػػػػػػيرا ي ال ػػػػػػات المختصػػػػػػ  ي 
ةإكنػػػػػ  هػػػػال اال لاقػػػػ   ػػػػ  اةإكنػػػػػ   الشخصػػػػيات  و،ػػػػػ  ا عنصػػػػرا ،ػػػػػوريً ي  نػػػػاا الحبكػػػػػ   تصػػػػوير الحالػػػػػ  الن سػػػػي  للشخصػػػػػيات  

 هي فضااات تت اعل إع تطل ات الشخصيات  برديً ا  كاش  ا عن إ زق ا  داعما  للباث الاي تقوـ   .
أنهػػا  –إنطقػػ  ال ػػع  خشػػ  البػػل  ال نػػادؽ  المطػػاع   ،طػػات الوقػػود  ال ػػات اةإنيػػ    المستشػػ يات  –إكنػػ  المػػاكورة  تُ  ػػر اة

إنطقػ  ال ػع  خشػ  البػل  ؛نقاط ،ددة بزدـ  اي  الباث اليائس عن اة،ااب الم قودين؛ إذ اةإكن  هنػا بسثػل أنسػاقاا دلاليػ  إت ػددة
ىا ي كس ، و   الم م  التي تواج  ا المجموع    ربدا تلمح إ  خطورة الموقف الػاي فُقػد فيػ  اة،ػااب   تشير إ  إنا    عرة   ئي  

 ت مػػل هػػال اةإكنػػ  البدائيػػ    ػػير الم هولػػ  علػػ  ت زيػػز شػػ ور الشخصػػيات بالضػػياع  ال زلػػ  ي سػػ ي  . أإػػا ال نػػادؽ  المطػػاع   ،طػػات 
 هي أإكن  ديناإيكي    لكن    رة للغرباا  المسافرين  ىا يج ل ا أإاكن ،تمل  لمع الم لوإاتف ال اةإكن  بسثل نقاط التقاا عا ؛الوقود

 تتجلػػػ  علاقػػػ    ي سػػػياؽ الػػػنص المختػػػار  تتاػػػوؿ إ  أإكنػػػ  لا ت ػػػي بالغػػػرض  إذ لا يجػػػد ف في ػػػا "جػػػد  "  ىػػػا يزيػػػد إػػػن إحبػػػا   
 علي   لكن ا لا تستطيع الان كاؾ إن سلطت  الرإزي .  الشخصيات بالمكاف أنها علاق  جدلي   ف ي تتشكل     تتمرد

 قد إيز حسن بحرا ي    أإكن  الانتقاؿ  أإكن  اتقاإ   قول :" أإا أإاكن الانتقاؿ فتكوف إسرحا لحركػ  الشخصػيات  تنقلا ػا  
ارع  اةحيػاا  المحطػات   أإػاكن لقػاا في ا الشخصيات ن س ا كلما  ادرت أإاكن إقاإت ا الثا تػ   إثػل الشػو  مع بسثل ال ضااات التي بذ

.  يتجلػ  لنػا ي الر ايػ  نوعػاف إػن اةإكنػ : اة ؿ  أإكنػ  إ توحػ   الثػاي  أإكنػ  إغلقػ   42)الناس خػارج  يػو   كػالمحلات  المقػاهي..."
 ن رض  ا تباعا عل  الناو الآتي:

اع  إثػػل إنطقػػ  ال ػػع  خشػػ  البػػل  ال نػػادؽ  المطػػاع   : تشػػير إ  ال ضػػااات الػػتي تتسػػ  بالان تػػاح  الاتسػػالأمكنددة الدفتوحددة-1
،طػػػات الوقػػػود  ال ػػػات اةإنيػػػ    المستشػػػ يات  سػػػيئوف  بشػػػود   الم ػػػرة  عػػػدف  ،ػػػن اا  لحػػػع  سػػػقطرة  سػػػوريً  ر سػػػيا  أ ز كسػػػتاف  

 ذكر هال اةإكنػ  الم توحػ   برمػل دلالػ   ز ا سػرديًا    بخار     شقند   يرها إن اةإكن  التي  ردت ي ثنايً الر اي  ىا يأل   اتنساف
ػػا  يتجػػا ز يػػرد  ،ػػف الموقػػع الغػػراي. إنهػػا تشػػير إ   بي ػػ  الباػػث المسػػتمر   حالػػ  الشخصػػيات الن سػػي    رإزيػػ  فقػػداف   ن سػػياا عميقا

لت اعػل    الباػا إػا تُسػتخدـ لػت كس إشػاعر  أيضا ذكر اةإكن  الم توح  لا تقُيّد حرك  الشخصػيات   ػل بسنا ػا حريػ  التنقػل  ا  اةإل
 الان راج   ا ر ب  أ  ح  الضياع  الباث عن الاات.

إذ يقػػوؿ الػػرا ي: " كانػػت الطريػػ  بسػػر  ػػ  البػػاؿ  الػػوديًف السػػايق    كػػاف إن رهػػا   ػػد سػػقوط اةإطػػار  جػػريًف السػػيوؿ رهيبػػا   
  عنصرا سرديً بال  الت قيد  ليصبح فضااا إتنػوع الػدلالات  ي كػس الصػراع  تجلّ  المكاف الم توح هنا  و، ف.  43) خلابا ي آف  احد"

هػاا الان تػاح    الماؿ   ا طر ي آف  احد؛ إذ يشير  ،ف "الطري  بسػر  ػ  البػاؿ  الػوديًف السػايق " إ  إسػاح  إ توحػ   شاسػ  
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اإيػ  اة ػراؼ الشخصػيات إ  إواج ػ  عػوالم جديػدة  ىػا يوسػع ل  دلال  عميق  عل  اتساع التجر   اتنساني ؛ إذ تدفع هال الطبي   الم  
 إن آفاؽ بذر ت    إ ا   .

 الطريػ   طبي ت ػا   فالمكاف هنػا لا  ػد إػن حػركت   أ  ت كػيره    ػل يتػيح  ػ  إسػاح  للت إػل  الت اعػل إػع  يئػ  تتغػير باسػتمرار 
ض الشخصػػػيات  شػػػكل إباشػػػر لقػػػوة الطبي ػػػ  "سػػػقوط اةإطػػػار  جػػػريًف تت ػػػر ف  الم توحػػػ   ترإػػػز إ  الحركػػػ    الباػػػث   عػػػدـ الاسػػػتقرار

ػػا قدرتػػ  علػػ  الصػػمود  التكيػػف.  السػيوؿ" ف أ ي حػػ  هػػاا الت ػػرض ي كػػس ضػػ ف اتنسػػاف أإػػاـ قػػوة الطبي ػػ  ا ائلػػ    لكنػػ  يػػعز أيضا
 ح  ىا يثري دلالات .المع    "الباؿ"  "الوديًف السايق " يخل  تنوعاا ي ال ضااات داخل هاا المكاف الم تو 

جػريًف السػيوؿ   ػد اةإطػار  مػل دلالػ  ا طػر  ف   تشير كلم  "رهي " إ  قوة الطبي   البارة  التي  كن أف تكوف إدإرة  مخي  
   ال وائػػ    الت ديػػد للايػػاة   هػػال الرهبػػ  قػػد ت كػػس المخػػا ؼ الداخليػػ  للشخصػػيات أ  التاػػديًت الكبػػيرة الػػتي يواج ونهػػا ي رحلػػت   

المكػاف هنػا إػرآة للواقػع المركػ   حيػػث يصػبح ف    ي كػس هػاا التنػاقا المػزد ج ي  ،ػف المكػاف ت قيػد التجر ػ  الوجوديػ  للشخصػيات
ػػػػا كمػػػػا يؤكػػػػد هػػػػاا الو،ػػػػف علػػػػ  ال لاقػػػػ  المتشػػػػا ك   ػػػػ  اتنسػػػػاف    تتػػػػداخل المشػػػػاعر المتناقضػػػػ   ىػػػػا يج ػػػػل التجر ػػػػ  أكثػػػػر ثػػػػرااا  عمقا

نا قوة فاعل  تؤثر عل  إسار اةحداث  عل  ن سي  الشخصيات   تكشف عن هشاش  الوجػود البشػري أإػاـ  الطبي  )اةإكن   ف ي ه
 جع ت الكوف.

 لػػػػػػال   كػػػػػػن أف  صػػػػػػل تلاعػػػػػػ  ي المكػػػػػػاف داخػػػػػػل الر ايػػػػػػ  "إف التلاعػػػػػػ   صػػػػػػورة المكػػػػػػاف ي الر ايػػػػػػ   كػػػػػػن اسػػػػػػتغلال  إ  
اؿ علػػػػػ  المحػػػػػي  الػػػػاي يوجػػػػػد ف فيػػػػػ  يج ػػػػل للمكػػػػػاف دلالػػػػػ  ت ػػػػػوؽ د رل أقصػػػػ  الحػػػػػد د  فمسػػػػػقاط الحالػػػػ  ال كريػػػػػ  أ  الن سػػػػػي  للأ طػػػػ

المػػػػػ لوؼ كػػػػػديكور أ  كوسػػػػػي  يػػػػػؤ ر اةحػػػػػداث إنػػػػػ  يتاػػػػػوؿ ي هػػػػػال الحالػػػػػ  إ  ،ػػػػػا ر حقيقػػػػػي  يقػػػػػتا  عػػػػػالم السػػػػػرد ،ػػػػػررا ن سػػػػػ  
فيػػػػػا  ك ػػػػػيلا إف علاقػػػػػ  الشخصػػػػػيات بالمكػػػػػاف بذلػػػػػت ي قػػػػػوؿ الػػػػػرا ي: "كػػػػػاف كػػػػػلاـ الشػػػػػيخ  كا  . 44)هكػػػػػاا إػػػػػن ا ػػػػػلاؿ الو،ػػػػػف"

نف ينػػػػػدفع عػػػػػدد إػػػػػن الشػػػػػباب تلقائيػػػػػا تنػػػػػزاؿ ا يػػػػػاـ إػػػػػن السػػػػػيارات   تثبيػػػػػت أعمػػػػػد ا  أ تادهػػػػػا ي شػػػػػكل دائػػػػػري  إنسػػػػػ   فيمػػػػػا 
شػػػػرع آخػػػػر ف ي إنػػػػزاؿ خػػػػزا ت الميػػػػال   إعػػػػداد اةإػػػػاكن ا ا،ػػػػ  قشػػػػ اؿ النػػػػار   إػػػػاهي إلا لح ػػػػات حػػػػ  ه ػػػػرت المنطقػػػػ   ك نهػػػػا 

 . 45) إسكون  إنا ف ة  ويل "
إ ػعاا عػن ديناإيكيػ  ال  ػػل المػاعي   رإزيػ  التماسػ  القبلػػي    فقػد تشػكل المكػاف ككيػاف فاعػػل يت اعػل   مػ  إػع الشخصػػيات  

ف مليػػ  نصػػ  ا يػػاـ أإػػاـ إركػػز اةإػػن ي بشػػود  كنتيجػػ  لر ػػ  قتػػل لػػب ا أ نػػاا قبيلػػتي اةشػػراؼ  عبيػػدة     دلالػػ  التاػػوؿ ي ال ضػػاا
 الموقػع الػاي تم فيػ  نصػ  ا يػاـ   هػو أإػاـ إركػز اةإػن ي بشػود    ا ويػ    الاسػتجا   للأزإػ   المكاف   تكشف عن علاق  إتجارة   

فمركػز اةإػن  ثػل سػلط  الد لػ    تصػ يد رإػزي هػو مل دلال  ،وري ؛ إذ هو فضاا المواج   السلمي /الاحتجاجي    اختيار هاا المكػاف 
ػػا    القػػانوف الر ػػي  نصػػ  ا يػػاـ أإاإػػ   ػػوّؿ المكػػاف إػػن يػػرد نقطػػ  جغرافيػػ  إ  سػػاح  احتجػػاج سػػلمي ،ػػريح  إطالبػػ  بال دالػػ   فقا
هاا التاويل يج ل المكاف نقط  التقاا    القانوف ال ري القبلي  القانوف المدي للد ل    يعز الصراع الكاإن  ين ما أ    للأعراؼ القبلي 

 ورها  ن وذها ي فضاا السلط .،ا ل  القبائل فرض حض
 ي  ػػػر ت اعػػػل الشخصػػػيات إػػػع المكػػػاف إػػػن خػػػلاؿ سػػػلوك   المػػػاعي  المنسػػػ   ف بػػػارة "ينػػػدفع عػػػدد إػػػن الشػػػباب تلقائياػػػا" تػػػعز  

ا  عبػارة: "تثبيػػت أعمػػد   فالحػػدث اللػػل )جر ػ  القتػػل    ػػز اسػتجا   فوريػػ   إن مػػ   التماسػ  ال طػػري  التن ػي  الػػااتي داخػػل القبيلػ 
 تتكشف ال لاق     المكاف  الشخصيات هنا عل  أنهػا    أ تادها ي شكل دائري  إنس " ىا يدؿ عل  السيطرة المحكم  عل  ال ضاا

  الشخصيات إنات للمكاف هوي  جديدة    ل  جود هال القبائل  نشا  ا.  تكافلي   رإزي 
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د د أ  ،ػدد بحػػد د  اضػا   سػواا كانػػت إاديػ  أ  إ نويػ   الػػاي ي ال مػػل الر ائػي  تشػير إ  أي فضػػاا ،ػ الأمكندة الدغلقدة:-2
 هػال اةإكنػ   الباػا إػا تكػوف جػزااا لا يتجػزأ إػن النسػيع الر ائػي   تػؤثر  شػكل كبػير علػ    تل   فيػ  اةحػداث  تت اعػل الشخصػيات

ل ػ   اةإػاف  كمػا قػد تكػوف ىيػزات سػلبي   "تتميز هال اةإكن  بدميزات قد تكوف إيجا ي  إثػل )اة  تطور الشخصيات  الصراع  الحبك 
 إن اةإكن  المغلق  التي ه رت ي الر اي  إثل )البيت   رف  ال مليات اةإنيػ   التاقيػ     46)الوحدة "  إ اكس  للسا ق  إثل )ا وؼ  

 . المنزؿ  السجن  الكش   الطائرة   يرها   نقف هنا عل  أ رزها حضورا  حيوي  ي ال مل السردي  إن ا
إذ تتخطػػ   هي ت ػػا الو،ػ ي  لتصػػبح كيػػا ا  ؛ي الػػنص الر ائػػي  تُ اإػل هػػال اةإكنػػ  المغلقػ   ػػوعي فػػي خػاصالبيد  والدنددزل، -

اعيػػ   رإػػزيًا  دلالياػػا يخػػدـ الرؤيػػ  ال نيػػ  للكاتػػ   "البيػػت  المنػػزؿ"  ػػا الػػرح  اة ؿ للػػوعي البشػػري   المخػػزف الػػرئيس للػػااكرة ال رديػػ   الم
 ي حقيقػ  اةإػر"  ثػل البيػت كينونػ  اتنسػاف ا  يػ      ما كملاذ آإن  حيػث تتشػكل شخصػيات اة طػاؿ  تتو ػد علاقػا   ينُ ر إلي

الػػدؼا      قػػد يرإػػز إ  اةإػػاف   47)أي أعماقػػ   د اخلػػ  الن سػػي  فاػػ  نتػػاكر البيػػوت  الحجػػرات فمننػػا ن لػػ  أننػػا نكػػوف داخػػل أن سػػنا"
 اةسري  أ  الا ر الراسخ .

  إفّ عبارة "رف جرس ا اتف ي إنزؿ أحد اةشػراؼ" تُ لػي إػن شػ ف  48)يقوؿ الرا ي:" رف جرس ا اتف ي إنزؿ أحد اةشراؼ"
ا  ليغاا  إكثػّ اا للمكاف المغل  ي النص الر ائي فالمنزؿ هو فضاا دلاب عميػ  تتػداخل فيػ  ا صػائص الماديػ  إػع   المنزؿ هنا ليصبح نموذجا

 ي هال ال بػارة المقتضػب   ينكشػف المنػزؿ  و،ػ   ػوحدةا إغلقػ ا  ،ػدّدة الم ػالم     الاجتماعي   ليُشكّل  ؤرة سردي  حا   اة  اد الن سي 
  لا يقتصر إ لاق ا عل  الدراف  اة واب   ل  تد ليشمل أ  اداا اجتماعي    ن سي    ح   بقي .

 الػز اج  تكػوين أسػرة   فابرػت ،ػ ري )ز ج أخػتي  الػاي كنػت  يقوؿ الرا ي علػ  لسػاف ،ػالح علػي:" فكػرت ي فػتح إنػزؿ
ـ   عشػت حيػاة ز جيػ  1986أر   ي الز اج نخت . فرح   ال    أضاؼ أن  كاف يريػد إ ػابرتي بهػاا إنػا فػ ة. تز جػت ي سػتمع

الصػغيرة  ضػاقت علػيّ اةرض ـ  دأت المشاكل الز جي  داخل ،ػي  أسػرتي 1988س يدة رزقت خلا ا  ط ل  بصيل ...  إع  داي  عاـ 
.  ي المقا ػػل  هنػػا برػػوؿ المنػػزؿ إ  سػػجن خػػان    أ،ػػبح المكػػاف شػػاهداا علػػ  اةسػػرار   ا يبػػات   الصػػراعات المكبوتػػ    49)بدػػا رحبػػت"

ا إػا   الباػ  الػتي لا يسػتطيع ال ػرد التاػرر إن ػا القاسػي  لػي كس هشاشػ  ال لاقػات اةسػري  لػد  ،ػالح علػي إػع ز جتػ  ي هػل ال ػر ؼ
ا للصراعات اةسري    ال ا  ي   أ  ح  الن سي  الداخلي .  يكوف المنزؿ إسرحا

ا قا  اػا  ذا دلالات عميقػ  والتحقيق غرفة العمليات الأمنية : تُ ػدّ  رفػ  ال مليػات اةإنيػ  ي اةعمػاؿ الر ائيػ   الدراإيػ  بذسػيدا
اذ القػػرارات المصػػيري    إدارة اةزإػػات  حيػػث تتكثػػف التػػوترات  تُصػػاغ لم  ػػوـ المكػػاف المغلػػ .  هػػي إركػػز ،كػػ  ات ػػلاؽ للسػػيطرة  ابزػػ

إصػػػائر الشخصػػػيات  اةحػػػداث بد ػػػزؿ عػػػن ال ػػػالم ا ػػػارجي. يقػػػوؿ الػػػرا ي:" ي  رفػػػ  ال مليػػػات بال نػػػدؽ كػػػاف أفػػػراد المجموعػػػ  يتبػػػادلوف 
   ،ػػر  ػػن زايػػد أ راؽ التاقيػػ  إػػع أبضػػد الن ػػرات فيمػػا  يػػن     يغلػػ  علػػي   الصػػمت الػػاي قط ػػ  أحػػده  عنػػدإا   ؿ علػػي  ػػن سػػالم

إف  رفػػػ    50)إ  ػػػر.  أخػػػا الاثنػػػاف ي اصػػػانها  يػػػدققاف في ػػػا نقطػػػ   نقطػػػ ..  ضػػػغ  علػػػي  ػػػن سػػػالم ق،ػػػب   علػػػ  أ راؽ التاقيػػػ ..."
ت ا،يل ا لل اإ   ىا ال لميات عل  الر   إن كونها إكا ا للتاك   الم لوإات  ف ي إكاف يدُار إن  ا  اا   تتُخا في  قرارات لا ت  ر 

 ال لاقػػ   ػػ   رفػػ  ال مليػػات اةإنيػػ   الشخصػػيات داخل ػػا هػػي علاقػػ  تأثػػير إتبػػادؿ  دينػػاإيكي؛ إذ    نا ػػا هالػػ  إػػن اة يػػ   السػػري 
  ت  ػر هالػ  المكػاف إػن خػلاؿ ت ػا ير  جػوه    الغرف    و،  ا فضااا إػاديًا  تكتسػ  توترهػا  دلالا ػا إػن خػلاؿ ت اعػل الشخصػيات

المكػاف المغلػ   ف  المتوترة   حركات أيدي    أ  ،ػمت   المطبػ  أثنػاا انت ػار الم لوإػات   أف ػا   هػي الػتي بسػلأ هػاا ال ضػاا بالقػوة الدراإيػ 
 يشارؾ ي اةحداث.  احي اكائن و،  ا   كػ"شاهد ،اإت  فاعل" ي ال مل السردي  تُ اإمل الغرف  
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اف محمد عبػػد الػػربضن ،ػػدي  الػػاي: "إػػا إف بسػػت إواج ػػ  محمد عبػػد الػػربضن نقػػواؿ أفػػراد  ي أثنػػاا التاقيػػ  يقػػوؿ الػػرا ي علػػ  لسػػ
أسػػرت      ػػا اة راؽ  الو ئػػ  الػػتي عثػػر علي ػػا ي إنزلػػ ..  حػػ   ػػدا عليػػ  الارتبػػاؾ  ثم أعقبػػ  انهيػػارل..   لم بسػػر   ػػد ذلػػ  إلا لح ػػات 

. هنا  51)ر أفراد المجموع   ضا   الباث النائي  إسؤ ل  إن النيا   ال اإ "است اد في ا هد ال    دأ الحديث ي  رف  ال مليات بحضو 
ي هػػاا المكػػاف المغلػػ  تُ ػػرض في ػػا الحقػػائ    تُ كػػ  في ػػا اةكاذيػػ    يُ ػػاد في ػػا  نػػاا سلسػػل  اةحػػداث   يصػػبح المكػػاف ن سػػ  بدنزلػػ  

هاا الضغ  ا ائل  تُكشف جوانػ  خ يػ  إػن شخصػي  المشػتب   ػ   برت   إص اة بُسرّر إن خلا ا الم لوإات   الشائ ات   الاع افات
ا لم يكن هاهراا.      المحق  عل  حد سواا  قد يُ  ر المشتب     ،موداا  ير إتوقع   ض  اا إدإراا  أ  ح  جانباا إ لما

ا إثالياػػا  ينُ ػػر إ  الشػػق  ي السػرد الر ائػػي علػ  أنهػػا فضػػاا ،ػدّد  إسػػيّع بجػػدراف   أسػقف   أ ػػواب الشدقة:  ىػػا يج ل ػا بذسػػيدا
لم  وـ "المكاف المغل ". هال ا صائص برمل دلالات  هي ي  عميق  تُس   ي  ناا الحبكػ   تطػوير الشخصػيات  ف ػي تػوفر إ ػاراا إػاديًا 

مل النطاؽ الن سػي  هاا الاحتواا  تد ليش   صر الشخصيات ضمن نطاق ا  ىا  ن  ا إن التشتت  يج ل ت اعلا ا أكثر كثاف   تركيزاا
  ال ا  ي للشخصيات. 

  لدراف  الشبا ي  هػي أيضاػا حػواجز ت صػل   عػن ضػجيع ال ػالم ا ػارجي   عػزؿ اجتمػاعي  أ  حػ  عػن اةخطػار المحتملػ فا
زيػز  أ،ػاا    هػاا إػا يلاحػي عنػد المجموعػ : محمد عبػد ال    هاا ال زؿ  كن أف يكوف إر اا  إلاذاا  أ  أف يتاوؿ إ  ش ور بالاختناؽ

كػل المكل   بدتا    الاي خارج البلاد  فقد  ادر ا إطار ،ن اا الد ب إتج ػ  إ  سػوريً لملاحقػ  الػاي؛ إذ يقػوؿ الػرا ي:" كػانوا ي  
   يضػػايق   إ  حػػد كبػػير كثػػرة اتصػػالات إسػػاا يرج ػػوف إ  الشػػق    الملػػل  اليػػ س يكػػاد يقضػػي علػػي     كػػاف يزيػػد إػػن حػػالت   سػػوااا 

عز )الشػق   ك ضػاا ،ػدد تػ. ف 52)،اابه  إن ،ن اا  إ رب للسؤاؿ عػن الديػد...  قػرر ا أف يتػو  الػرد علػ  ا ػاتف محمد عبػد ال زيػز"أ
إنها الملاذ القسري الاي ي ود ف   بحد د  اضا   لكن إ لاق ا يت د  الدراف المادي  ليطاؿ الوان  الن سي   الاجتماعي  للشخصيات

  الاي يتشارؾ إ    ي بضل ع ا الملل  الي س  لي كس حالت   الداخلي   يكثف إن ش وره  بالحبس.إلي  كل إساا  
النص ،ػػريح ي أف الملػػل  اليػػ س "يكػػاد يقضػػي علػػي  " ي الشػػق ؛ إذ مػػد الشخصػػي  بسػػلأ المكػػاف باليػػ س  فالشػػق  لا تكتسػػ  فػػ

 تتجػػػا ز الشػػػق   هي ت ػػػا كم ػػػار   ؿ  جػػػود الشخصػػػيات  إ ا  ػػػادلالا ػػػا السػػػلبي   شػػػكل إسػػػتقل   ػػػل بُسػػػلأ باليػػػ س  الملػػػل إػػػن خػػػلا
للأحػػداث  لتصػػبح عنصػػراا سػػرديًا حيػػويًا  إ يمنػػاا  يُسػػ   ي ت ميػػ  الصػػراع الن سػػي   بذسػػيد حالػػ  اليػػ س الػػتي ت يشػػ ا الشخصػػيات  

ةسػرار   تُسػق  الشخصػيات أقن ت ػا  اة،ل أف الشق  هي فضاا بضيمي تُكشف في  ت ا،يل الحيػاة اليوإيػ    ال ػادات   ا ػواجس   ا
  كػػن أف ترإػػز الشػػق  إ  اةإػػاف   الاسػػتقرار    الاجتماعيػػ    ت  ػػر علػػ  حقيقت ػػا  ىػػا يسػػمح للر ائػػي باستكشػػاؼ أعماق ػػا الن سػػي 

  اةحلاـ المج ض    ال قر   الثراا ال احو  أ  ح  ال زل  القسري  ي إدين  كبيرة. 
ػػا  الكشدد : ضػػيقاا للغايػػ    يػُػعز ضػػي  إسػػاح  ال ػػيو أ  ال مػػل   ي كػػس حالػػ  الر تينيػػ  أ  الحػػبس ي قالػػ   ثػػل فضػػااا إغلقا

 ر ػ  ،ػغرل   كػن أف يكػوف الكشػ    قد يكوف إكا ا بُذع في  الشخصي  عل  الت اعل إع ال الم إن خلاؿ  فاة ،غيرة فق     إ  
  ،ددة  ىا  نح الكات  فر،ػ  لاستكشػاؼ الت اعػل  ػ  ال ضػاا الضػي  نقط  ر،د فريدة  حيث يراق  ساكن  ال الم ا ارجي إن زا ي

  ال الم الواسع المار إن أإاإ .
 ي أثناا اجتماع المجموع  المكل   بالباث" عن اةإاكن التي  كن أف يكوف الاي قد اتصػل هات يػا إن ػا   بصػع اةرقػاـ ا ات يػ  

  كاف ،اح  الكش  ي رض علي   أ اا   53)إكتوبا عل  با  )يوجد لدينا هاتف د ب  التي عثر علي ا  ... ي أحد اةكشاؾ  الاي
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كل إن اتصل إن ،ل  إ  ا ارج  اةرقاـ ا ات ي  التي بها خلاؿ ال  ة التي حدد ها ل  ..     د بحث  ويل  عثػر علػ  رقػ  هػات ي قػاؿ 
كونػ  فضػااا ،ػػغيراا  ليُصػبح نقطػ  ،وريػ   دلاليػ  عميقػ  تُسػػ   ي يتجػا ز   هنػافػػمف الكشػ    54) ػ  ،ػاح  الكشػ  أنػ  ي ر سػيا..."

 ُ ثػل ،ػاح    دفع الحبك    ر   ال نا،ر المتباعدة ي القص    تأكيد أ ي  اةإاكن المغلق  ي كشف ا  ػايً  برويػل إسػار اةحػداث
الشػخص الػاي  يػدل القػرار ي    ػل  البيا ت الحيويػ  الكش   الموجود داخل هاا المكاف المغل   الحارس الاي  تل  إ تاح الو،وؿ إ 

 كشف هال الم لوإات  ىا  نا  أ ي  ،وري  ي إسار التاقي    هو يت اعل إع المكاف   نا  دلال   و،   إصدرا للم لوإ . 
ياػا لق ػر الحريػ    ال لػ      يُ ػدّ رإػزاا كون 55): إكاف إغل  ضي  ذ  إساح  ،د دة  هو فضاا ان صاؿ عن ال الم ا ػارجي"السجن

 ال زل  القصو .  ينُ ر إلي  كمكاف للقمع السدي  الن سي؛ إذ بُزتع حد د الصع البشري  القدرة عل  المقا إ .  قد يتاػوؿ السػجن 
أ  أنػ "   الر حػيإ  إكاف للت إل ال مي    المراج   الااتي   أ  ح   لادة  عي جديد   يصػبح القيػد المػادي حػافزاا للتاػرر ال كػري أ  

   د تتبع أثر الاي  إلاحقت  إن خلاؿ الس ر إ  سػوريً ثم السػ ر    56)ي يد  ناا اتنساف  يصو   إن جديد حس  قوانين   أن مت "
بخػػار  ي عمليػػ  بحػػث  ويلػػ  حػػ  تم القػػبا علػػ  الػػاي "،ػػالح علػػي" إػػن قبػػل سػػلط   شػػقند. يقػػوؿ    إن ػػا إ   شػػقند   لموسػػكو
عيػػد الػػاي إ  سػػجن إدارة الشػػر     سػػل  جػػواز سػػ رل  إلا سػػ  ةفػػراد المجموعػػ  الػػاين أخػػا ها  عػػاد ا إ  السػػكن..  حيػػث  الػػرا ي" أ

 . 57)كانوا أ،اابه  يتصلوف به  إن اليمن   د أف  ،ل إلي   ا ع إن الملا  الثقاي اليمي ي إوسكو..."
   بذمع  ػرباا ي فضػاا ،ػدد  يتقػا وف إصػيراا إؤقتاػا ي رحلػ  عػا رة  زل   الانتقاؿبسثل إكا ا إغلقاا إتاركاا  يجمع    ال  الطائرة

 قد تكػوف الطػائرة رإػزاا لبدايػ    بُذع الشخصيات عل  الت اعل أ  الت ايو إذ هاا التجمع القسري يخل  هر فاا فريدة للت اعلات البشري 
 ال زلػػ  في ػا ترُكّػػز الانتبػػال علػ  ال لاقػػات اتنسػػاني    رحلػ  جديػػدة  أ  حػ  إكػػا ا لمواج ػػ  القػدر  المػػوت ي حػػاؿ اةزإػات أ  الحػػوادث

يػ ك   الضػا   المكلػػف  الدقيقػ . يقػوؿ الػرا ي:" سػارت اةإػػور كمػا تم التخطػي   ػا    ،ػػل إ  المطػار  صػاب  الضػا   المرافػػ  لػ    لم
..   كػػاف القيػػد الحديػػدي يجمػػػع يػػدي الضػػا   المرافػػ   الػػاي. أقل ػػت الطػػائرة إػػن إطػػػار -كمػػا  عػػده   -بالقضػػي  إلا  هػػ  ي الطػػائرة

  58)بخار    أعين   بصي ا إركزة عل  الاي..."
 ثانيا: الزمن وعلاقته بالشخصيات:

  إف الػػػزإن ي الػػػػنص الر ائػػػػي هػػػو جػػػػوهر الوجػػػػود السػػػردي ذاتػػػػ    شػػػػريًف الحيػػػاة الػػػػاي لا  كػػػػن تصػػػور الشخصػػػػي  بد ػػػػزؿ عنػػػػ  
إذ لا  كن ةي كينون  ر ائي  أف تتجل   تتطور  تُعز أ  ادها الن سي   الوجودي  إلا ضمن  ؛بدن   عن الزإنليست فالشخصي  الر ائي   

الزإن عنصر  نائي إن عنا،ر الر اي  يؤثر ي ال نا،ر اةخر   ين كس علي ا فالزإن الر ائػي زإػن   ل  لحرك إسار زإي  نا ا ال م   ا
 . 59)داخلي بزييلي  يبتدع  الر ائي ليوفر الد افع المحرك  للسرد كالسببي    التتا ع  ترتي  الحوادث  التشوي   اتيقاع  الاستمرار

ة ديناإيكي  تؤثر ي تكػوين الشخصػي   برولا ػا   يُشػكّل  عي ػا   ُ ػدّد إسػارها   يُسػ   ي  نػاا  لا نبال  إذا قلنا إف الزإن هو قو 
ا  جػػوديًا لا ين ػػ  عن ػػا   يُضػػ ي علي ػػا إ ػػ   دلالػػ  ي عػػالم   ذاكر ػػا  تػػراك  خعا ػػا  إػػن هػػاا المنطلػػ   يصػػبح الػػزإن للشخصػػي    ػػدا

ج الزإن ةن ؛" يؤثر ي ال نا،ر اةخر   ين كس علي ا  الزإن حقيق  يػردة إػادة سػائل   لا  كن لنا أف نتصور حد  ر ائيا خار   السرد
 .  60)لا ت  ر إلا إن خلاؿ إ  و ا عل  ال نا،ر اةخر "
لا يتقيػد والثاني: زمن متعدد الأبعاد يخضع للتتا ع المنطقي للأحداث  زمن خطيإف كل" نصّ ر ائي يتكوف إن زإن   ا: اة ؿ: 

 ال  التتا ع.   شكل عاـ فمفّ كلّ نص ر ائي أيضػاا ينػتع ت ارضػا  ػ  الػزإن  لصػل  اة ؿ بالمػ  الحكائي/القصػ  /الحكايػ  كمػا هػي ي 
 يؤكػػػد جػػػيرار .  61) لصػػػل  الثػػاي    اليػػػات تنضػػيد اةحػػػداث داخػػل الػػػنص  أي بالمبػػ  الحكػػػائي / الحبكػػ  / ا طػػػاب / السػػرد"الواقػػع  
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ل  " الثنائي  الزإني  المشدد علي ا هنا بهال القوة  الػتي يشػير إلي ػا المن ػر ف اةلمػاف بالم اضػ   ػ  زإػن القصػ   زإػن الحكايػ   ػ  جينيت ع
  فالشخصػػي  لا تتجلػ   لا تػُػدرؾ إلا عػع الػػزإن  الػاي  نا ػػا  62)لا بسيػز الحكايػػ  السػينمائي  فاسػػ    ػل بسيػػز الحكايػ  الشػػ وي  أيضػا"

 يػُراك  علػ   عي ػػا ا ػعات   يبُلػور برولا ػا؛ إذ الػػزإن لػيس كيػا ا خارجياػا إن صػػلاا   ػل هػو   ػد   جػػودي إتجػار ي ،ػمي  كػػل تاريخاػا  
 شخصي ؛ فالماضي يلاحق ا ك ل  الحاضر يقُيّدها  تاديًت    المستقبل يلوح ك ف   إن الاحتمالات.

لواقع أحيا  عن ترتيب ا زإنيا داخل ال مل الر ائي ي حػ " لا يتطػا   يختلف ترتي  الزإن للأحداث ي اترتيب النهام للزمن: 
   يطلػ  اسػ  الم ارقػ  الزإنيػ  علػ  مختلػف أشػكاؿ التنػافر  ػ  ترتيػ   63)ن اـ السرد إع ن اـ الحكاي   فػمف الػرا ي يولػد إ ارقػات زإنيػ "

 رد ي المصطلح السػردي" عػدـ توافػ  ي ال تيػ   ػ  ال تيػ  القص   ترتي  الحكاي   أي عدـ التطا    ين ا     ا طاب أ  هي كما 
الاي بردث في  اةحداث  التتا ع الاي برك  في   فبداي  تقع ي الوس  يتب  ا عودة إ   قائع حدثت ي  قت سا   تشكل نموذجػا 

 ي الآتي: عزي الر اي  ت ت    ل ل أ رز الم ارقات التي  رد  64)إثاليا للم ارق "
: ي د إن أكثر التقنيات الزإنيػ  السػردي  حضػورا ي الػنص السػردي"  إػن خلالػ  يتاايػل الػرا ي علػ  تسلسػل الػزإن ترجاعالاس

   65)السػردي  إذ ينقطػع زإػن السػػرد الحاضػر  يسػتدعي الماضػػي بجميػع إراحلػ   يوه ػػ  ي الحاضػر  فتصػبح جػػزاا لا يتجػزأ إػن نسػػيج  "
سػ جاع ننػ " إ ارقػ  زإنيػ  ت يػد  إ  الماضػي بالنسػب  للا ػ  الراهنػ   اسػت ادة لواق ػ  أ   قػائع  قد  رد ي المصطلح السػردي إ  ػوـ الا

حدثت قبػل اللا ػ  الراهنػ ) أ  اللا ػ  الػتي يتوقػف في ػا القػص الػزإي لمسػاؽ إػن اةحػداث ليػدع النطػاؽ ل مليػ  الاسػ جاع   إكمػاؿ 
 إ ارقػػ  الاسػػ جاع ت  ػر لنػػا ي الػػنص  .  66)جػػت إػػن الحػاؼ أ  ات  ػػاؿ ي السػرد"الاسػ جاع أ  ال ػػودة  ػلأ الثغػػرات السػػا ق  الػتي نت

الر ائػي عنػدإا  ػدأ "،ػالح علػي" يػؤ ر لحكايتػ   ي طينػا ت ا،ػيل ا  يسػتدعي إاضػي   ولتػ   إػا كا ػدل ي ،ػغرل  قػوؿ الػرا ي:"  إلػيك  
نوات  ثم تركت ػػا   ػد ذلػػ   سػب  إضػػايقات أخػػي ـ حػػ  دخلػت المدرسػػ   قضػػيت في ػا أر ػػع سػ1977حكػايتي الػػتي  ػدأت إنػػا عػاـ 

اةكػع الػتي دف تػػي للالتاػاؽ قحػد  إػػدارس البػد  الرحػل   هػػي إػن المػػدارس ا ا،ػ  بدػن لا أهػػل  ػ   لا إػ   ..  هػػاا الوقػت الػػاي  
   67)كاف في  أبي ي يو إيسورا ي إحد  د ؿ ا ليع ال ربي.. لكن  لا ي رؼ عنا شيئا"

ا ع يتجلّ  توهيف الرا   تقني  الاس جاع   لا لي يد ترتي  اةحػداث فاسػ    ػل لي كػ   ن  ري ي للم ارق  الزإني   عاع   برديدا
ـ   هػػو 1977الػزإن ا طػي  يُ مّػػ  الدلالػ . إفّ الػػزإن هنػا لا يسػػير ي خػ  إسػػتقي ؛  ػل يشػػ د ق ػزة إ  الػػوراا )اسػ جاعاا  تبػػدأ   ػاـ 

ل ي  لحكايت .  تكمن الم ارقػ  ي هػاا الاسػ جاع ي التنػاقا الصػارخ  ػ   اق ػ  زإنيػّ  إتػوازي   زإن الماضي الاي يقُدّـ في  السارد خ
اب لكن مػػا إتباعػػداف دلالياػػا  يُسػػلّ  الضػػوا علي مػػا السػػارد  ػػاكاا. هػػاا الػػزإن الماضػػي يُصػػوّر بدػػرارة  كػػاف إليئاػػا بالحرإػػاف   التشػػرّد    يػػ

دـ الرا ي إ ارق  زإني  حادة  قولػ : "هػاا الوقػت الػاي كػاف فيػ  أبي ي ػيو إيسػورا ي إحػد  د ؿ السند.  يغل  علي  اةلم  ال وز.  يق
ا ليع ال ربي.. لكن  لا ي رؼ عنا شيئا". هنا  يتوقف الزإن السردي للا   لي رض  اق اا آخر  دث ي ن س ال  ة الزإنيػ  )الماضػي   

 إػن خػلاؿ هػاا الاسػ جاع المتػزاإن    نػا زإػن للػوفرة   اليسػر   الرخػاا الاقتصػاديزإن اةب هفػ  لكن  عل  نقػيا تاـ إػن  اقػع الػرا ي
الرا ي ي  رل كضاي  ل ر ؼ قاسي    ينما يقُدّـ اةب كشخص  ائ   إيسور الحػاؿ لكنػ  "لا ف  تُكشف  ات الشخصيات  وضوح

ا أـ لا. ي رؼ عنا شيئا"  ىا يلُقي   لاؿ عل  إسؤ ليت  اة وي   يثُير تساؤلات حوؿ  إ ال   سواا كاف إت مدا
الػػتي تباػػث عػػن ا،ػػاابه   -ي إوضػع آخػػر ت  ػػر تقنيػػ  لقطػ  الاسػػ جاع  إذ يقػػوؿ الػػرا ي:" لا ي لػ   ،ػػر )أحػػد أفػػراد المجموعػ  

اة ػر  إا الاي ج ل ،ورة ،الح  ن عبد ا ت آ  ي هال اللا ات أإاإ ؟  استمر يجوؿ   قل  البػا ن ي قسػمات الوجػ -الم قودين
ػػا   ػػل هػػو انب ػػاث  68)النايػػل   اللايػػ  ا  ي ػػ    تلػػ  الا تسػػاإ  الػػتي لا ت ػػارؽ شػػ تي ..." . هنػػا لا يقُػػدّـ الاسػػ جاع سػػرداا خطياػػا إُن ما
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اا ع وي إن ال قل البا ن لنا،ر. ف بارة "لا ي ل   ،ر إا الاي ج ل ،ورة ،الح... تػ آ "  تُؤكػد الطبي ػ  الم اجئػ     ػير اتراديػ   ػ
ػا ن سػياا عميقاػا  حضػوراا قػويًا  ال  ور؛ إن  تسلّل للماضي إ  الحاضر  دليل  عل  أف شخصي  ،ػالح  ػن عبػد ا أ  ذكػرال تُشػكّل هاجسا

 يعُز هاا الاس جاع أف  ،ر ليس يرد عضو ي يموع  الباث؛  ل هو إنساف ذ  عالم داخلي  ي   مل ي ذاكرت    ي  عي  ،ر
ا  قا ليػػػ  للت ػػػا ف إػػػن جانػػػ  القػػػارئ    ص إػػػؤثرين،ػػػوراا ةشػػػخا ػػػا  يج لػػػ  أكثػػػر ت قيػػػدا ا إنسػػػانياا عميقا  ُ ثػّػػل   هػػػاا يُضػػػ ي عليػػػ    ػػػدا

ف ػو لا يُ يػد ترتيػ  اةحػداث فاسػ     الاس جاع ي هاين المقط   أداة بالغ  اة ي  لكشف ال لاق  الدلي   ػ  الشخصػي   الػزإن
 سػػي  للشخصػي    برديػد د اف  ػػا   الكشػف عػػن التػ ثير ال ميػ  للماضػػي علػ  حاضػػرها  إسػتقبل ا  ىػػا  ػل يُسػ   ي  نػػاا الطبقػات الن

 يج ل ا كائناا ر ائياا ثلاثي اة  اد لا  كن ف م  بد زؿ عن أزإنت  المتداخل .
سػػػػػتقبل  إلمػػػػػاح إ  هػػػػػو إ ارقػػػػػ  زإنيػػػػػ " تتجػػػػػ  نحػػػػػو المسػػػػػتقبل بالنسػػػػػب  إ  اللا ػػػػػ  الراهنػػػػػ  )ت ػػػػػارؽ الحاضػػػػػر إ  المالاسدددددتبا : 

بد ػػػػػػ  آخػػػػػػر هػػػػػػو الحػػػػػػدث قبػػػػػػل  قوعػػػػػػ  ف ػػػػػػو توقػػػػػػع  انت ػػػػػػار لمػػػػػػا سػػػػػػيقع ي  (69)" اق ػػػػػػ  أ  أكثػػػػػػر سػػػػػػتادث   ػػػػػػد اللا ػػػػػػ  الراهنػػػػػػ 
   إػػػػػػن هػػػػػػاا المنطلػػػػػػ  ت كػػػػػػس تقنيػػػػػػ   70)أ  اتشػػػػػػارة إليػػػػػػ  إسػػػػػػبقا" هػػػػػػو" عمليػػػػػػ  سػػػػػػردي  تتمثػػػػػػل ي إيػػػػػػراد حػػػػػػدث آت   المسػػػػػػتقبل  أ 

تشػػػػػير إ  المسػػػػػتقبل  ف ػػػػػي  دايػػػػػ  ،ػػػػػ اات الر ايػػػػػ  يقػػػػػوؿ الػػػػػرا ي:" إذا  -د  بسطيطػػػػػ الػػػػػتي هػػػػػي جػػػػػزا إػػػػػن توقػػػػػف السػػػػػر -الو،ػػػػػف 
بسزقػػػػػت اةسػػػػػرة   ت ػػػػػرؽ شمل ػػػػػا  أ  اسػػػػػتبدؿ الوالػػػػػد أـ أ لادل باإػػػػػرأة أخػػػػػر  لا تػػػػػوفر  ػػػػػ  الرعايػػػػػ   الحنػػػػػاف   إذا عاشػػػػػت اةسػػػػػرة ي 

 ػػػػػػ  أفرادهػػػػػا شػػػػػػ ور الحػػػػػػزف  الك  ػػػػػػ   نػػػػػزاع  شػػػػػػقاؽ  خػػػػػػلاؼ.. فػػػػػمف حيػػػػػػاة هػػػػػػال اةسػػػػػرة تكػػػػػػوف إضػػػػػػطر     ػػػػػػير إسػػػػػتقرة   يشػػػػػػيع
 إحسػػػػػػػاس باةلم  ال ػػػػػػػزع  ا ػػػػػػػوؼ..   إف هػػػػػػػال اة ضػػػػػػػاع تنمػػػػػػػي ي ن ػػػػػػػوس اة نػػػػػػػاا شػػػػػػػ ورا بالحقػػػػػػػد  إحساسػػػػػػػا با ػػػػػػػوؼ  عػػػػػػػدـ 
اةإػػػػػاف  يولػػػػػد فػػػػػي   إحساسػػػػػا نف اة،ػػػػػل ي الحيػػػػػاة هػػػػػو الشػػػػػر  لػػػػػيس ا ػػػػػير  هػػػػػو ا يانػػػػػ   لػػػػػيس اةإانػػػػػ   هػػػػػو الشػػػػػقاؽ  الكيػػػػػد 

   71) ا ف  الح .. ذل  كل  يكوف سببا ي الانحراؼ..." المكر   ليس الت
ر ايػػػػػ  يصػػػػػف  دقػػػػػ  تب ػػػػػات الت كػػػػػ  اةسػػػػػري   يػػػػػاب الرعايػػػػػ   الحنػػػػػاف عػػػػػن اة نػػػػػاا   كػػػػػن القػػػػػوؿ الهػػػػػاا المقطػػػػػع المقػػػػػدـ إػػػػػن 

إف هػػػػػاا الػػػػػنص  ثػػػػػل استشػػػػػرافاا لمػػػػػا سػػػػػتؤ ؿ إليػػػػػ  حيػػػػػاة "،ػػػػػالح علػػػػػي". هػػػػػاا الو،ػػػػػف لػػػػػيس يػػػػػرد  ،ػػػػػف عػػػػػاـ لحػػػػػالات الت كػػػػػ  
اةسػػػػػري   ػػػػػل هػػػػػي بدنزلػػػػػ  رسػػػػػ   يػػػػػاي ن سػػػػػي  اجتمػػػػػاعي لػػػػػم ر المػػػػػدإرة  الػػػػػتي تػػػػػنج  عػػػػػن  يئػػػػػ  ك ػػػػػال.  ال بػػػػػارات إثػػػػػل "تنّمػػػػػي ي 
ػػػػا نف اة،ػػػػل ي الحيػػػػاة هػػػػو الشػػػػر  لػػػػيس  ػػػػا با ػػػػوؼ  عػػػػدـ اةإػػػػاف"   "يولػػػػد فػػػػي   إحساسا ن ػػػػوس اة نػػػػاا شػػػػ وراا بالحقػػػػد  إحساسا

إؤشػػػػػرات علػػػػػ  أف الػػػػػرا ي يسػػػػػت رض اةسػػػػػباب الاريػػػػػ  للانحػػػػػراؼ؛ إذ إف ،ػػػػػالح علػػػػػي  ا ػػػػػير  هػػػػػو ا يانػػػػػ   لػػػػػيس اةإانػػػػػ "  كل ػػػػػا
ػػػػػػا يغلػػػػػ  عليػػػػػ  الشػػػػػ ور بالمػػػػػػرارة   عػػػػػايو إثػػػػػل هػػػػػال ال ػػػػػر ؼ اةسػػػػػػري  المضػػػػػطر    فػػػػػمف الو،ػػػػػف يرسػػػػػػ  لػػػػػ  إسػػػػػاراا إسػػػػػتقبلياا إ لما

يجػػػػػػػ  لت ثرهػػػػػػػا  بيئت ػػػػػػػا اةسػػػػػػػري   ان ػػػػػػػداـ الثقػػػػػػػ    التوجػػػػػػػ  نحػػػػػػػو سػػػػػػػلوكيات إنارفػػػػػػػ . هػػػػػػػو بدنزلػػػػػػػ  تنبػػػػػػػؤ سػػػػػػػردي بدصػػػػػػػير الشخصػػػػػػػي  نت
 المو،وف .

.  فقػػػػػػد كػػػػػػاف  72)تلػػػػػػ  المقػػػػػػدإات الػػػػػػتي ذكرهػػػػػػا "،ػػػػػػالح علػػػػػػي" عنػػػػػػدإا قػػػػػػاؿ الػػػػػػرا ي علػػػػػػ  لسػػػػػػان :"  إلػػػػػػيك  حكػػػػػػايتي..."
الو،ػػػػػف بدنزلػػػػػػ  الاسػػػػػػتباؽ إذ مػػػػػػد "،ػػػػػػالح علػػػػػػي" عقػػػػػػ  سػػػػػػرد سػػػػػيرت  الااتيػػػػػػ  يلمػػػػػػح إن ػػػػػػا أف إقػػػػػػدإات الحرإػػػػػػاف  هػػػػػػر ؼ الحيػػػػػػاة 

 هنػػػػػا يسػػػػػ   الاستشػػػػػراؼ  إثػػػػػل الاسػػػػػ جاع    قادتػػػػػ  إ  سػػػػػلوؾ الانحػػػػػراؼ  ا طيئػػػػػ  فمػػػػػارس الغػػػػػدر  القتػػػػػل.القاسػػػػػي  الػػػػػتي إػػػػػر بهػػػػػا 
ا بصالياػػػػػػا  تشػػػػػػويقا  يب ػػػػػػدل عػػػػػػن رتا ػػػػػػ  التسلسػػػػػػل الػػػػػػزإي البسػػػػػػي . هػػػػػػال  ي كسػػػػػػر ا طيػػػػػػ  الزإنيػػػػػػ  للسػػػػػػرد  ىػػػػػػا يضػػػػػػ ي عليػػػػػػ    ػػػػػػدا

ػػػػػػا."ا لخلػػػػػػ  الزإنيػػػػػػ " بسػػػػػػنح الػػػػػػنص ديناإيكيػػػػػػ   بذ ػػػػػػل القػػػػػػارئ أكثػػػػػػر ان  لا تتاػػػػػػدّد تقنيػػػػػػات  نػػػػػػاا الػػػػػػزإن  ي الػػػػػػنص الر ائػػػػػػي   تباها
 بالم  رين المشار إلي ما آن اا فاس    ل بشّ  إ اهر سردي  أخر  تنتمي إ  هاا المجاؿ: اثناف إن ا يسرّعاف حرك  السرد: 
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 اختزا ػا ي ،ػ اات أ  أسػطر " التي ت ي "سرد أحداث   قائع ي  ض أنّها جػرت ي سػنوات أ  أشػ ر أ  سػاعات  الخلاصة" -
 أ  كلمات.. د ف الت رض للت ا،يل.

 " الاي ي ي "بذا ز   ا المراحل إن القص  أ  أف بشّ  أجزاا إن الحكاي  إسكوت عن ا ي النص. الحذا/  القطع" -
لسػرد   إيقػاؼ نموهػا  "  يؤديًف  هي   نقيض  لوهي   الم  رين السػا ق   هػي ت طيػل حركػ  االدشدد " الاستراحة"، آخراف: "

 . 73) سب  ارتباط اة ؿ  تقني  الو،ف   الثاي  تقني  خطاب اةقواؿ"
  ناا عل  إا سب  نؤيد إ  إا ذه  إلي    ا النقاد "أف الزإن الاي  رح  هاا السرد الر ائي يقع ي ،ي  ثلاثػ  أزإنػ   اة ؿ: 

.  74)ي: الزإن الن سي.  الثالث الزإن الحاضر )زإن السارد  ي القػرف ال شػرين"الزإن الطبي ي)الموضوعي  الاي  ق ت في  الحادث .  الثا
 تل  التقنيات الماكورة آن ا  زع ػا جػيرار علػ  تقنيتػ  يطلػ  علي ػا اسػ  اةشػكاؿ اةساسػي  للاركػ  السػردي     ػا تسػريع السػرد الػاي 

   75)كل إن المش د  الوق    يشمل كلا إن ا لا،   الحاؼ  أإا تقني  إ طاا السرد فتاتوي عل 
 . يشمل ا لا،   الحاؼ أولا: تسريع السرد:

 ت ػػي " تسػػػارع حركػػ  نهجػػػي  هػػو إػػػع ات  ػػاؿ  الوق ػػ   المشػػػ د  التمػػدد  احػػػدة إػػن سػػػرعات السػػرد اةساسػػػي    الخلاصددة:-1
 ا لا،  تتولد حينما ي تع زإن ا طاب أ،غر إن زإن القص    حينما يكػوف بشػ  شػ ور نف جػزاا إػن السػرد أقصػر إػن المسػر د الػاي 

إات أ  ال  ات الزإني  الطويلػ  ي إسػاح  نصػي  قصػيرة  إكث ػ   إػع حػاؼ الت ا،ػيل بد   أنها تكثيف اةحداث أ  الم لو   76)ي رض "
  ير الضر ري   ال كيز عل  الوهر اةساسي الاي يدفع القص  للأإاـ.

إن خلاؿ إػا سػب  نػر  أنهػا   77) قد عرف ا جيرار  كونها" تقدـ إدة  ير ،د دة إن الحكاي  إلخص   شكل توحي إ   بالسرع "
بُسكن الكات  إن التاك  ي إيقاع السرد   تسريع  تيرة القص  عندإا يكػوف ا ػدؼ هػو ال كيػز علػ  التطػورات الكػع   الانتقػاؿ  تقني 

   ال صوؿ الزإني  أ  اةحداث  سرع .  ل ل إا يلج  إلي  الرا ي ي الر اي  كما يقوؿ ي هػال ال قػرة: " كانػت هػال اةيًـ السػب   هػي 
لتي إرت بهػ    أكثرهػا تػوترا  قلقػا  حرقػا ةعصػابه ..   لم تػربض   حػ  اتصػالات أ،ػاابه  إػن الػيمن الػاين يريػد ف أف أ وؿ ال  ات ا

هػػاا المقطػػع إػػن الر ايػػ  يجسػػد تقنيػػ  ا لا،ػػ  السػػردي    ي  ػػر ذلػػ  إػػن خػػلاؿ تكثيػػف الػػزإن  . 78)يسػػم وا ي كػػل سػػاع  شػػيئا جديػػدا"
  ضػ   أسػطر؛ إذ قػاـ  تكثيػف هػال ال ػ ة الزإنيػ  الطويلػ  ي بصلػ  إكث ػ    لم يكتػفلم  تكثيػف  المشاعر  فقد  ص سػب   أيًـ كاإلػ  ي

الػػزإن فقػػػ    ػػػل عمػػ  ذلػػػ   تكثيػػػف المشػػػاعر المصػػاحب   ػػػال ال ػػػ ة: "أ ػػوؿ ال ػػػ ات"  "أكثرهػػػا تػػػوترا  قلقػػا  حرقػػػا ةعصػػػابه ". هػػػاا 
ا لا،ػػ  لا تصػػػف أن  ال كيػػػز علػػ  اةثػػػر لا الحػػدث؛ إذ نلاػػػيكػػال     التكثيػػف الػػػزإي  المشػػاعر يخػػػدـ هػػدؼ تسػػػريع السػػرد  عاعػػػ .

 اةحداث ال  لي  التي جرت خلاؿ اةيًـ السب   )إاذا ف لوا؟ إن اتصل؟ إػاذا قػالوا؟    ػل تركػز علػ  اةثػر الن سػي  الم نػوي  ػال ال ػ ة
يل قػد لا تكػوف ضػر ري  لتقػدـ الحبكػ  الرئيسػي    تنقلػ  عل  الشخصيات   هال الاس اتيجي  تُسرعّ القصػ  ةنهػا تغُػي القػارئ عػن ت ا،ػ

إباشػرة إ  النقطػ  المحوريػػ    هػي الم ػػا ة  الضػغ  الن سػي الػػاي عاشػول.  ا ػػدؼ اةساسػي إػن ا لا،ػػ  هػو الػػتاك  ي إيقػاع السػػرد  
 يػػ  ي الحبكػػ    هػػي بدنزلػػ  "ق ػػزة زإنيػػ "   نػػع تبػػا ؤ القصػػ  ي ت ا،ػػيل  ػػير جوهريػػ    يػػدفع القػػارئ قػػدإاا ليُركػػز علػػ  المراحػػل اةكثػػر أ

 ي إوضع آخر يقوؿ الرا ي: "ثلاث  إطػارات فقػ  ت صػل   عػن إطػار ،ػن اا. الػاي يػدركوف  إدر س  بزدـ الديناإيكي  ال اإ  للر اي .
 الرجػاا  ت ليػػ  آإػا     دالػػ   جيػدا أف  ينػ    يػػن   آلاؼ اةإيػاؿ..   ثقػت   ي اةيًـ القليلػػ  القادإػ  بذ ل ػػ  دائمػا يكثػر ف إػػن الػدعاا

    79)السماا.. "
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" ي تسػريع السػػرد الر ائػػي؛ إذ اسػػتخدـ الػػرا ي ا لا،ػ  لضػػغ  الػػزإن  المسػػاح    تقػػديم الخلاصددة ثػل الػػنص المختػػار  وضػػوح "
فقػػد اختػػزؿ الػػرا ي لم يصػػف الرحلػػ  الطويلػػ   كػػل ت ا،ػػيل ا الشػػاق    نلاي أنػػ فػػإ لوإػػات جوهريػػ   بدػػا يخػػدـ تسػػريع اتيقػػاع السػػردي 

ػا بالقػرب  المساف  الشاس    ال قبػات الكبػيرة   بػارة "ثلاثػ  إطػارات فقػ  ت صػل   عػن إطػار ،ػن اا". هػال الملػ  المػوجزة بزلػ  إحساسا
ا ال اهري   ينما تؤكد المل  اللاحق  "الاي يػدركوف جيػدا أف  ينػ    يػن   آلاؼ اةإيػاؿ.." علػ  حقيقػ  الب ػد الشاسػع  فػالتكثيف هنػ

ا لا،  هنا لا تكت ي  ضػغ  الم لوإػات   ػل أن  نلايكما   يُجنّ  القارئ ت ا،يل الس ر الممل    يرُكز إباشرة عل  التادي الوهري.
تػُػعز القػػوة الداف ػػ  الداخليػػ  للشخصػػيات المتمثلػػ  ي إ ػػانه   أإل ػػ . هػػاا ات ػػراز إ ػػ  للابكػػ ؛ ةنػػ  يوضػػح كيػػف تسػػتمد الشخصػػيات 

فػػالرا ي لا    الصػػ اب  ىػػا يخػػدـ تطورهػػا المسػػتقبلي إػػن د ف الحاجػػ  إ  إواقػػف سػػردي  إت ػػددة لتوضػػيح هػػال النقطػػ .قو ػػا ي إواج ػػ
ا  اات    ل يلُخّص  ض اا عاإاا  إ ا ة ضمني    ُ ّ د للمرحل  التالي  ي القص . هال التقني  تضمن أف السػرد لا يتبا ػ   ي يصف إش دا

هػال ا لا،ػ  تشػكل سػردي  إتقنػ   ج ا   تبُقي الزخ  الدراإي ي تقدـ إستمر نحو اةحداث اةكثر أ ي .ت ا،يل  كن للقارئ استنتا
ئ تُ  ر  راع  الرا ي ي ضغ  الم لوإات الغرافي   الن سي   الزإني    تقد  ا نسلوب إكثف يُس   ي تسريع إيقاع السرد  يبُقػي القػار 

.ي حال  ترق   تطلع للأحداث القادإ     ىا يثُري النص ر ائياا  نقديًا
 يسػػم  أيضػػا )القطػػع  الق ػػز  اتسػػقاط  ف يػػ  يلجػػ  الػػرا ي لتجػػا ز   ػػا المراحػػل الزإنيػػ  إػػن الر ايػػ  د ف أف يشػػير  الحددذا:-2

" هػو أقصػ  إلي ا.  هي إػن أهػ  الوسػائل الاختزاليػ  الػتي ي تمػد علي ػا الػرا ي ي تسػريع أحػداث الر ايػ . يقػوؿ أ ػن  كػر ي هػاا الشػ ف
.  إػػن نمػػاذج الحػػاؼ قػػوؿ الػػرا ي: " إػػرت  80)سػػرع  للسػػرد  تتمثػػل ي بزطيػػ  للا ػػات حكائيػػ  نكمل ػػا د ف اتشػػارة لمػػا  ػػدث في ػػا"
. هػػاا الػػنص المختػػار إػػن الر ايػػ   ثػػل تقنيػػػ   81)سػػت  أيًـ  هػػ  يػػ دد ف علػػ  السػػ ارة الر سػػي  لاسػػتلاـ الت شػػيرات  لكػػػن د ف جػػد  "

 الرا ي هنا  دإ  تسريع الزإن السردي   ال كيز عل  جوهر الحدث إن د ف إ ال    يتضح ذل  إن خلاؿ الآتي: ا اؼ  استخدإ ا
: فػال قرة بزتػزؿ سػت  أيًـ كاإلػ  ي بصلػ   احػدة   لم يصػف الػرا ي إػا حػدث ي  حذا التفاصيل الزمنية والحديثدة .1

 اتيًب إن  إ  الس ارة  أ  ساعات الانت ار  أ  الحػوارات الػتي دارت كل يوـ إن اةيًـ الست  عل  حدة   لم ياكر ت ا،يل الاهاب 
. فضلا عن ذلػ   تم حػاؼ كػل هػال الت ا،ػيل الدقيقػ    إع إوه ي الس ارة  أ  إشاعر اتحباط الم اكم  ساع   ساع   يوإاا   د يوـ

  الاكت اا باتشارة إ  المحصل  الن ائي : "ال دد د ف جد  ".
 بصػػاؿ الحػػاؼ هنػػا لا يكمػػن ي يػػرد الاختصػػار   ػػل ي تكثيػػف الم ػػا ة لنتيجددة والدعدداناة الدكثفددة: التر يددز علدد  ا .2

 اليػػ س النػػاتع عػػن هػػال ال ػػ ة   القػػارئ لا  تػػاج إ  ت ا،ػػيل كػػل يػػوـ ليشػػ ر بالػػر ت  القاتػػل  اتحبػػاط المسػػتمر.  بصلػػ  " لكػػن د ف 
 ل  اتحباط  شكل إباشر  إكثف. جد  " برمل ثقل هال اةيًـ الست  كل ا   تو،ل رسا

ح  يوه   توقف حرك  السرد  -  كس السا   )تسريع السرد  -هي عملي  تس   لت دئ  حرك  السرد تعطيل السرد )الإبطاد(: -2
لتمديد زإػن      كن القوؿ أنها تقني  سردي  إت مدة يستخدإ ا الرا ي 82)عل  النمو بساإا أ   تطا   الزإن  زإن السرد   زإن الحكاي "

القصػػ  إقارنػػ   ػػزإن القػػرااة  أي أف الحػػدث الػػاي قػػد يسػػتغرؽ لح ػػات قليلػػ  ي الواقػػع التخيلػػي   يأخػػا إسػػاح  زإنيػػ  أ ػػوؿ  كثػػير ي 
 السرد المكتوب. إن  النقيا المباشر للتسريع    هي ت  اةساسي   هي التاك  ي إيقاع السرد لمنح القػارئ فر،ػ  لل كيػز  الت إػل  ت ميػ 

 لتجر  .   كن أف  دث ات طاا إن خلاؿ آليات إن ا:ا
 يقصد بهػا" السػكوف أ  الاسػ اح   ت مػل إػع المشػ د علػ  ج ػل السػرد الر ائػي يتبا ػ  أ  يتوقػف حيػث يػت  ت طيػل  الوقفة:-1

 تأخػػرت المجموعػػ  الػتي خرجػػت عػػن ال ػودة ىػػا ج ػػل محمد عبػد ال زيػػز يقلػػ  إػػن  .  نحػػو قػػوؿ الػرا ي " 83)زإػن القصػػ  بالاسػػ اح  الزإنيػ "
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تأخره    دأت الشكوؾ  اة هاـ تسا رل هو   ال  حوؿ سب  عدـ عود    حػ  عػدـ اتصػا   هات يػا إذا افػ ض اف لػيس هنػاؾ إػا 
ف ػي ت مػل علػ  ت طيػل حركػ    ركػز علػ  الحالػ  الن سػي هال ال قرة بسثل  ق   سردي  أ  نوعاا إن ات طاا السػردي الم  84)يدعو للقل .. "

السػرد  توقػػف السػرد إػػن خػلاؿ عػػدـ تػدف  اةحػػداث ا ارجيػ  ل كيػػز الضػوا علػػ  الحالػ  الاهنيػػ   الن سػي  للشخصػػيات   إػن ثمّ بزػػدـ 
فػالملاحي   ت ار المجموع  الغائب  هي   ات طاا ي الزإن السردي   تسمح  ت مي  ف   القارئ للصراع الداخلي  التوتر الاي يُصاح  ان

ا حركياػا.  أن  لا يوجد ي ال قرة حوار إباشر    الشخصػيات )محمد عبػد ال زيػز   الػ     لا توجػد أف ػاؿ خارجيػ  إتتاليػ  تُشػكّل إشػ دا
ا رل". هػاا الغػوص ي فالنص يرُكّز بالكاإل عل  الحال  الن سػي   المشػاعر الداخليػ  للشخصػيت : "يقلػ "  " ػدأت الشػكوؾ  اة هػاـ تسػ

ال الم الداخلي للشخصيات هو    ىيزة للوق   السردي   حيث يتوقف السػرد عػن تتبػع اةحػداث ا ارجيػ  ليُركػز علػ  أثػر حػدث إ ػ  
 )تأخر المجموع   عل  ن وس اة طاؿ.

 الحكايػػ   القصػػ  برقيقػػا يػػر  جػػيرار جينيػػت نف المشػػ د " حػػواري ي أ لػػ  اةحيػػاف  هػػو  قػػ  تسػػا ي للػػزإن  ػػ الدشدددد: -2
ا.  يتميز المش د بدا يأتي: 85)عرفيا"  .  هو جزا إن السرد حيث يتطا   زإن القص  إع زإن السرد تقريباا  أ  يكوف إتقارباا جدا

الػداخلي أ   الباػا إػا يسػيطر الحػوار )   الحدوار: ثم يتضػمن عػادةا أحػدا ا إتتاليػ  برػدث ي "الػزإن الحقيقػي" للقصػ . الحر ة والأفعال:- 
 ا ارجي  عل  المش د  حيث تقُدّـ أقواؿ الشخصيات  أف ا ا لح    لا  .

 إذا ُ جد الو،ف  فمن  يكوف جزااا لا يتجزأ إن الحدث  يصف المكاف أ  اةشخاص  ه  يتاركوف أ  يت اعلوف. الوصف الحيوي:- 
 تػو  الػرد محمد  ػن  -علػ   ػير عادتػ -ليل ...رفّ جرس ا ػاتفيقوؿ الرا ي: ""ي بساـ الساع  التاس   إلا ر ع إن إساا ن س الإذ 

،الح ةن  كاف اةقرب إ  ا اتف..  ثم إا لبث أف  د  أبضد شقماف   د ذل  عندإا أدرؾ أف المتادث عل  الطرؼ الآخر لا يجيػد 
 قسػمات  ج ػ ..  ثم ،ػاح نعلػ  ،ػوت   اللغ  ال ر ي ..   تنا ؿ أبضد شقماف  اع  ا اتف..   لم يتادث  ويلا حػ  تغػيرت إلاإػح

  86) كلمات لم ي    إن ا أفراد المجموع  سو : ا أكع!!"
فيتجل  لنا ي هال ال قرة أف اةحداث تقُدـ بالتسلسل الزإي الدقي  لػ"إا  دث" لح    لا  ؛ إذ نلاي التسلسػل الت صػيلي 

لزإنيػ  الدقيقػ   بساإاػا كمػا تتكشػف ي القصػ . فػال قرة إليئػ  باةف ػاؿ المتتا  ػ  للأحداث  يُشير إ  أف القارئ ي يو اللا    ت ا،ػيل ا ا
الػػتي تػػدفع السػػرد إ  اةإػػاـ  شػػكل إباشػػر  إرئػػي: رنػػ   تػػوب الػػرد  النػػداا  التنػػا ؿ  التاػػدث  التغػػير  الصػػياح. هػػال اةف ػػاؿ تُ  ػػر 

شػ د حيويػ   ديناإيكيػ .  علػ  الػر   إػن أف الحػوار لػيس كػاإلاا  إلا الشخصيات  هي تت اعل إع الموقف ي زإنػ  الحقيقػي  ىػا  ػنح الم
أف هنػػػاؾ حػػػواراا ضػػػمنياا  ػػػدث ) ػػػ  أبضػػػد شػػػقماف  الطػػػرؼ الآخػػػر الػػػاي لا يجيػػػد ال ر يػػػ     ينت ػػػي بحػػػوار إباشػػػر إػػػوجز  إػػػؤثر: "ا 

 شكل إباشر  ت اعلي.أكع!!".  جود الحوار )أ  اتشارة إلي   هو    قوي  للمش د  ةن  يقُدّـ الحدث  
إفّ ال لاق     الزإن  المكاف  الشخصيات ي ر اي  "إن إ رب إ   شقند" هي علاق  جدلي ؛ فالشخصػيات تت اعػل إػع  يئا ػا 

كػل المتغيرة  تت ثر  ضغ  الزإن  تداعيات المكاف   ت ؾ  صما ا ا ا،  علي ما.  الرا ي   ص ت  الم ندس اةكع  اا الت اعػل  يُسػخّر  
إن المشاهد الحيوي  التي تبُ  لح    لا    إ  الوق ات السردي  التي تُ مّ  الت كير  تُسلّ  الضػوا علػ  الحالػ  الن سػي   –أد ات  السردي  

لتطػور ليُ  ّ  إن تأثير الزإاف  المكاف. إن  يعُز كيف أف هاين الب دين   ا إ تاح ف   الصراعات الداخلي   ا ارجيػ    ،ػرؾ رئيسػي  –
الشخصػيات ي رحلت ػا الشػػاق  إػن قلػ  الزيػػرة ال ر يػ  إ  فضػااات آسػػيا الوسػط   ُ،ققاػا  ػػال  عمقاػا ر ائياػا  فلسػػ ياا يلُ ػ  الت إػػل ي 

 إسيرة اتنساف  ت اعل  إع ،يط  المتغير.
 الراوي وتقنية الحوارالدبحث الثالث: 
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كػاف الوهريػ  ي إن وإػ  التوا،ػل البشػري  إذ يقػوـ علػ  الت اعػل  ػ   ػرف  الحوار   و،   هاهرة إنساني  إت ،ل    ثل أحػد اةر 
اةداة الػػتي تتػػيح تبػػادؿ    ػػل أ  أكثػػر  إتجسػػداا ي ال  ػػل  رد ال  ػػل  سػػ ياا لتاقيػػ   ػػايًت إخباريػػ  أ  إقناعيػػ  أ  توا،ػػلي  أ  حجاجيػػ 

ف الحػوار ي السػرد الر ائػي هػو عنصػر أساسػي  حيػوي  ػنح الر ايػ  إ اةفكار   توسيع المػدارؾ   إثػراا النقػاش ي مختلػف سػياقات الحيػاة.
 إن زا يت : اللغ   الا،طلاح.نبا الحياة  يج ل ا أكثر  اق ي   تأثيراا عل  القارئ   ل    إ نال  شكل أعم   لا  د إن الن ر إلي  

"   تد ر الحوار لغة  -أ إ اني ا حوؿ الرجوع إ  الشيا أ  عن   أ  التغير : كلم  "حوار" ي اللغ  ال ر ي  إشتق  إن ال  ل "حارم
إن حاؿ إ  حاؿ.  جاا ي أساس البلا   " حا رت  راج ت  الكلاـ  هو حسن الكلاـ   لكت  فما رد عليّ ،ورة   إا أحار جوابا أي 

 المحا رة  المحورة: كالحوير  الحوار  يكسر   ي ي الحوار ي القاإوس المحي :" الرجوع  كالمحار  المحارة  الحؤ ر   النقصاف   87)إا رجع"
فالمتاا ر ف يتجا  وف  يرجع أحده  إ  رأي   88) الحيرة  الحويرة إراج   النط    برا ر ا: تراج وا الكلاـ  ين  ...  التاا ر التجا ب"

  الآخر أ  قول  أ  فكرل  بهدؼ الو،وؿ إ  الصواب  الحقيق .
ا: -ب الم  ض  التي تقع  سطا  ػ  إناجػاة   اللغػ  السػردي    يجػري الحػوار  ػ  شخصػي   شخصػي   هو "اللغ  الحوار اصطلاح 

ػػا يقُصػػد  .   89)أ   ػػ  شخصػػيات  شخصػػيات أخػػر  داخػػل ال مػػل الر ائػػي" ي السػػرد الر ائػػي تبػػادؿ الحػػديث أ  الكػػلاـ  ػػ    ػػ  أيضا
ت اعل الل  ي   إف يكن أه  هال اةشكاؿ. لكػن  كػن لنػا "شكل إن أشكاؿ ال أيضاا  هو شخصيت  أ  أكثر داخل ال مل الر ائي.

كػل توا،ػل ل  ػي إ مػا  هو  أف ن    الحوار ف ما أكثر اتساعا أكثر إن كون  ذل  التوا،ل الل  ي المباشر الش اهي    شخص    ل 
  90)ي شػػكل حػػوار"  كػػن القػػوؿ إف كػػل توا،ػػل ل  ػػي  أ  ت اعػػل ل  ػػي  ػػدث ي شػػكل تبػػادؿ  ػػ  التل  ػػات  أي    كػػاف شػػكل 

 لا تقتصػر  هي ػ  الحػوار علػ  تنشػي  السػرد فاسػ    ػل تتجػا ز ذلػ  إ  كونػ  أداة ف الػ  لتمريػر    الاي يكوف دراإاتيكياا ي  بي تػ 
ا طاب الاي ير   الكات  ي إيصال   إذ  نح الشخصيات حري  الت بير  الانطلاؽ ي الحديث بدا ي زز إن إصداقي  الحبكػ   يكسػر 
رتا ػػ  السػػرد التقليػػدي.  بهػػاا  يصػػبح الحػػوار ضػػر رة فنيػػ  ترفػػد السػػرد بالقػػوة  التماسػػ    تسػػ   ي  نػػاا عػػالم سػػردي إتكاإػػل ي كػػس 

 تتخػػا ال لاقػػ   ػػ  الػػرا ي  الحػػوار أشػػكالاا إتنوعػػ   ت كػػس درجػػ  تػػدخل الػػرا ي  ت ػػاعلات الشخصػػيات  أ  ادهػػا ال كريػػ   الن سػػي .
إذ إف الرا ي هو إن يقُرر درج  تدخل ،ػوت  ي أقػواؿ الشخصػيات إػن خػلاؿ عػدة أنمػاط إػن الحػوار  سيطرت  عل  ،وت الشخصي ؛ 

 حوار المنولوج   ن صل القوؿ في ا عل  الناو الآتي:-)الحوار المباشر   الحوار  ير المباشر   الحوار  ير المباشر الحر
ي  المسػتقل   د رل يناصػػر ي أف ػػاؿ القػوؿ  التػػ  ير   قػػد ؛ إذ ينسػػا  الػرا ي ليُ سػػح المجػػاؿ لصػوت الشخصػػالحدوار الدباشددر-1

قػاؿ محمد عبػد الػربضن   هػو يسػ خي  بذل  ذلػ  ي الر ايػ  ي المقطػع الآتي: يقػوؿ الػرا ي: " قػاؿ علػي  ػن سػالم: لمػاذا سػوريً بالتاديػد؟ 
لآإػػػاؿ  المخػػػا ؼ  اةحاسػػػيس هػػػال قصػػػ   ويلػػػ  في ػػػا فصػػػوؿ  إقػػػا ع كثػػػيرة إػػػن ا علػػػ  الكرسػػػي إػػػدركا أف  قػػػت الحػػػديث سػػػيطوؿ:

 الان  الات. كاف ير  ي ن س  الرأة عل  اقتااـ إداها اللانهائي   عل  التماس إ رف  الحقيق   مرة إن مخا رهػا... قػاؿ محمد  ػن عبػد 
قػاؿ إنهػا       د ذل  برػدث عػن علاقتػ  بدػن-أ  باة،ح إطلقت -الربضن ثم أخا يتادث عن ،الح علي  علاقت   والدل أسرت   ز جت 
 الرا،د لحرك  الكلاـ المتبػادؿ  ػ  الػرا ي  المػر ي لػ  مػد أنػ   . 91)،ديقت  اة ز كي  التي ت رؼ علي ا ي د ل  الاإارات ال ر ي  المتادة"

يػ  الحػوار استخدـ ،يغا تتمثل ي اةف اؿ  الضمائر التي تكشف تنا ب الحوار   نااا عل  النص الر ائي  كن استنتاج علاقػ  الػرا ي  تقن
 عل  الناو الآتي:

أنػػ  را ي علي /خػػارج اةحػػداث؛ إذ إف الػػرا ي هنػػا لػػيس أحػػد الشخصػػيات المشػػارك  ي الحػػوار )علػػي  ػػن سػػالم  محمد عبػػد الػػربضن . 
 ي  ر ذل   وضوح ي قدرت  عل   ،ف حال  محمد عبػد الػربضن " هػو يسػ خي    هو ير ي اةحداث  يقدـ الحوار إن إن ور خارجي
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ا أف  قػػت الحػػديث سػػيطوؿ"    ،ػػف  بي ػػ  الحػػديث "هػػال قصػػ   ويلػػ  في ػػا فصػػوؿ  إقػػا ع كثػػيرة إػػن الآإػػاؿ علػػ   الكرسػػي إػػدركا
 المخا ؼ  الان  الات". هال الت ا،يل الداخلي  أ  الملاح ػات التاليليػ  لا  كػن أف يقػدإ ا إلا را   إطلػع علػ  د اخػل الشخصػيات 

 –أ  باة،ػح إطلقتػ   –سلسػل الحػديث: "ثم أخػا يتاػدث عػن ،ػالح علػي  علاقتػ   والػدل  أفكارها. كما أف الرا ي هو إػن يصػف ت
   ػػد ذلػػ  برػػدث عػػن علاقتػػ   د لػػ  الاإػػارات ال ر يػػ  المتاػػدة."  هػػاا يوضػػح أف الػػرا ي يػػتاك  ي تقػػديم الم لوإػػات  تن ػػي  السػػرد  

نقػل الحػوار المباشػر  ػ  الشخصػيات )"قػاؿ علػي  ػن سػػالم:"   فػالرا ي يتجلػ  ننػ   قػل للاػوار   هي تػ  اةساسػي  ي هػاا المقطػع هػػي 
"قاؿ محمد عبد الربضن:" . هو بدنزل  الكاإيرا أ  الميكر فوف الاي يسجل إا يد ر    الشخصيات.  هػو را ي إ سػر  إضػيف للسػياؽ؛ 

سر "هال قص   ويل "  يضيف إلاح ػات إذ مدل لا يكت ي الرا ي  نقل الحوار   ل يضيف إلي  السياؽ  الشرح. عل  سبيل المثاؿ  ي 
  حوؿ " الرأة عل  اقتااـ إداها اللانهائي "   هاا الت سير يساعد القارئ عل  ف   اة  اد ا  ي  للاوار  أ يت .

 ي إوضع آخر يقوؿ الرا ي: " قاؿ علي  ن سالم: إ  كانت إغادرت ؟ لا أتاكر تاريخ إغادرتػ  بالتاديػد.. لكػن ذلػ  كػاف قبػل 
واب عشرين يوإا. إن الاي كاف ينت رل ي السيارة؟ أ  لم أخرج إن المنزؿ   لا أعرؼ إن الاي كػاف إ ػ .  أيػن ،ػالح  ػن علػي الآف؟ ح

أعتقد أن  قد  ادر إ  سوريً. كيػف  ػادر؟! كػاف إتج ػا إ  ،ػن اا   أعتقػد أنػ   ػادر إػن هنػاؾ عػن  ريػ  الػو. قػاؿ علػي  ػن سػالم  
دل    ن الن ر في ا: هل  ادر با   الحقيقي؟ لا أعرؼ ذل  شيا. توالت اةسئل  إن بصيع أفراد المجموع    إن  هو يقل  أ راقا ي ي

الحوار ي هاا النص الر ائي هو "حػوار إباشػر" يػت   ػ   . 92)ضا   الباث النائي بالم رة أبضد علي   محمد عبد الربضن يجي  عن ا..."
؛ إذ يػت  تبػادؿ اةسػئل   اةجو ػ   ػ  الشخصيات د ف تدخل الرا ي ي ،ي ا   أقوا   أ  ت سيرها  ىا  نح المش د  ا  اا  اق ياػا  حيػويًا

  الشخصيات  ىا يخل  جواا إن التوتر  ال ق   لا سيما  أف الحوار يتنا ؿ قضي  ذات   د برقيقػي.
ي  ذل  أف الكات  يس   إ  إقاإ  حػوار إسػتمر فيػاض الصيغ  التن ياي  الشاإل  لقص  تيار الوع الحوار غير الدباشر؛ هو" -2

يُ يػد الػرا ي ،ػيا   أقػواؿ  ؛ إذ 93)ينبع إن ذهن الشخصي  عع  سائل مختل   أ  ا المونولوج  الاربذاع ال ي  التخييل  المناجاة الن سي "
تي يتجلػ  الحػوار  ػير المباشػر؛ إذ يقػوؿ ي الػنص الر ائػي الآ  الشخصي  نسلو   ا اص  ىػا يػُاي  ،ػوت الشخصػي  ي ،ػوت الػرا ي. 

ـ  أعمػل إوه ػػاا بدؤسسػ  اتنشػااات..   أرسػػلت لل مػل   ػرع المؤسسػػ  ي جزيػرة سػقطر  ي عػػاـ ٤٥٩١الػرا ي: " أ  إػن إواليػػد عػاـ 
ـ...   ت رفػػت خلا ػػا علػػ  أعػػز  أ لػػ  أ،ػػدقائي الػػاين ت رفػػت علػػي   هنػػاؾ  هػػو ٤٥٩٩   ٤٥٩١ـ   قضػػيت هنػػاؾ عػػاإي 1987

للاػاؽ  والػدل هنػاؾ. ،ػدإ    -ـ1989ي  دايػ  عػاـ -،الح علي..   الاي كاف سػ رل  هػو  أ لادل إ  د لػ  الاإػارات ال ر يػ  المتاػدة
كبيرة بالنسب  ب    د أف ت مقت الصداق   يػي   ينػ   خػلاؿ إػدة قضػينا في ػا أبصػل أيًإنػا..   إنػا إغادرتػ  اسػتمرت ال لاقػ   التوا،ػل 

  .94ـ عندإا عاد هو إ  اليمن... ")1995ادؿ الرسائل العيدي ..   ح  عاـ  يننا إن خلاؿ تب
علاقػ  تطػا   كاإػل. فػالرا ي هػو ن سػ  الشخصػي   أنهاالر ائي تتجل  ال لاق     الرا ي  الشخصي   قطعي الم إن خلاؿ الت إل 

الرئيسػػ  )البطل/البطلػػ   ي القصػػ    تُ ػػرؼ هػػال الحالػػ  ي السػػرد ننهػػا: الػػرا ي اة ؿ شػػخص؛ إذ يسػػتخدـ الػػرا ي ضػػمير المػػتكل  "أ " 
رد يقػػدـ اةحػػداث إػػن إن ػػور لسػػرد اةحػػداث   يكػػوف جػػزااا فػػاعلاا ي القصػػ . فمػػن حيػػث التبئػػير هػػو ) التبئػػير الػػداخلي الثا ػػت   السػػ

ـ  أعمػػػل ٤٥٩١شخصػػػي   احػػػدة فقػػػ    هػػػي هنػػػا شخصػػػي  الػػػرا ي ن سػػػ .  إػػػن خػػػلاؿ ت كيػػػ  المػػػل إثػػػل: "أ  إػػػن إواليػػػد عػػػاـ 
ـ"  "أرسػػػلت لل مػػػل   ػػػرع المؤسسػػػ ..."   "ت رفػػػت خلا ػػػا علػػػ ..." كػػػل هػػػال ٤٥٩٩   ٤٥٩١إوه ػػػاا..."  "قضػػػيت هنػػػاؾ عػػػاإي 

لقص  هػو الشػخص الػاي بسػر  ػ  اةحػداث   هػو يتاػدث عػن ن سػ   بذار ػ   إشػاعرل.  إػن ثمّ  لا يوجػد ال بارات تؤكد أف إن ير ي ا
 ان صاؿ    الرا ي  الشخصي ؛ إنهما كياف  احد.
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إا نرال هو سرد ذاتي أ  حديث داخلي فنلاحي الرا ي  كي عن أحداث    علاقات    ت اعلات   لكنػ  لا ينقػل كلاإػاا إباشػراا دار 
  شخصػيات أخػر  باسػتخداـ علاإػات التنصػيص أ  أف ػاؿ القػوؿ )قػاؿ  أجػاب  سػ ؿ .  بدػا أف الػرا ي هػو ن سػ  الشخصػي   ين    ػ

 الرئيس   فمف  ياب الحوار المباشر ل  عدة دلالات تت ل   طبي   السرد  إن ور الرا ي:
ي ػػزز التبئػػير الػػداخلي الثا ػػت. فػػالنص يركػػز بالكاإػػل  ال كيػػز علػػ  بذر ػػ  الػػرا ي الداخليػػ :  يػػاب الحػػوار المباشػػر  الأولىالدلالددة  -

علػ  رؤيػ  الػرا ي للأحػداث  ت سػيرات   ػػا  فضػلا عػن إه ػار الت ػاعلات الل  يػ   ػػ  الشخصػيات. هػاا ي طػي القػارئ إحساسػاا أعمػػ  
ير إن اةحياف  عندإا يكت  شػخص    بي   السرد كػ "سيرة ذاتي " أ  "إاكرات": ي كثالدلالة الثانية   الم الرا ي الداخلي  إشاعرل.

ي هػػاا الػػنص    يػػل السػػرد إ  أف يكػػوف  ،ػػ ياا  برليليػػاا لتلػػ  التجػػارب  إػػع اختػػزاؿ الحػػوارات لنػػا عػػن حياتػػ  أ  بذر تػػ  )كمػػا يبػػد  
الدلالدة  ي ن سػ .الطويل  أ  برويل ا إ  سرد  ير إباشر أ  يػرد إشػارة إلي ػا. فا ػدؼ هنػا هػو نقػل التجر ػ  الشخصػي  إػن إن ػور الػرا  

إ ػػراز ،ػػوت الػػرا ي الم ػػيمن؛ إذ إف  يػػاب الحػػوار المباشػػر ي ػػي أف ،ػػوت الػػرا ي هػػو الصػػوت الوحيػػد الػػاي نسػػم    وضػػوح ي  الثالثددة،
   لا يوجد تداخل ة،وات شخصيات أخر  إن خلاؿ كلاإ ا المباشر  ىا يج ل حضور الرا ي  هيمنت  عل  السرد أقو .  النص

ال زيػػز  ك نػػ   ػػا ؿ أف  قػػوؿ الػػرا ي: " أ لػػ   اعػػ  ا ػػاتف..   ا تسػػ   هػػو ين ػػر إلػػي  ..    ينمػػا  ػػدا محمد عبػػدي ي إوضػػع آخػػر 
يكبح بصاح أ ػو إصػط     ػا الشػيا  أف يخ ػف إػن حالػ  الانػدفاع الػتي لوح ػت عليػ ..  خوفػا إػن أف يػؤثر ذلػ  علػ  سػير عمليػ  

ص الر ائي  ي  ر السرد أفكار الشخصيات  إشاعره  إن د ف تقديم كلمػا    شػكل فالحوار  ير المباشر ي الن . 95)الباث  التاري"
إباشػر  ف لػ  سػبيل المثػاؿ  عنػدإا يُشػير الػنص إ  أف محمد عبػد ال زيػز  ػا ؿ كػبح بصػاح أ ػو إصػط    فمننػا ن  ػ  إشػاعر الشخصػػيات 

لانػدفاع  ا ػوؼ إػن التػ ثير علػ  سػير ال مليػ .  كػال  د ف اقتباس كلما  .  ي  ر النص ت اعل الشخصيات  تبػاين إشػاعره   إثػل ا
 ي كس ديناإيكي   اضا     الشخصيات؛ إذ  ا ؿ محمد عبد ال زيز  دئ  اةإور  ينما ي ع الآخر ف عن بضاس  .

لكػػن د ف  : تتػداخل فيػػ  اة،ػوات  ىػػا يُشػػ ر القػارئ نف أقػػواؿ الشخصػي  تقُػػدـ إػػن إن ػور الػػرا ي الحدوار غددير الدباشددر الحددر -
تقُػػدـ أقػػواؿ الشخصػػي  )أ  أفكارهػػا  نسػػلوب  ؛ إذ سػػا   ،ػػر  .  يُ ػػد هػػاا الشػػكل إػػن أعمػػ  ،ػػور الت اعػػل  ػػ  الػػرا ي  الشخصػػي 

د ف تغيير ي الضػمائر أ  اةزإنػ .  إػن ثمّ يخلػ  حالػ  إػن التػداخل إن د ف أف اؿ قوؿ ،ر   أ  علاإات تنصيص    إن الرا ي  لكن 
   التمييػز  شػػكل قػا ع  ػػ  ،ػػوت الػرا ي  ،ػػوت الشخصػي . هػػاا الشػػكل يُضػ ي علػػ  السػرد إر نػػ   ديناإيكيػػ    الالتبػاس؛ إذ يصػػ

  يتُيح للرا ي الاق اب إن  عي الشخصي  د ف التخلي عن د رل السردي. 
  ػن ،ػالح   إ  مػا يقوؿ الرا ي: " قبل ه ر اليوـ التاب   ي رحل  استغرقت حواب أر ع  عشر ف ساع  كاف  ،ر  ن زايد  محمد

 علاإات الت    اترهاؽ بادي  علي    وضػوح. كػاف إسػ ود لا يػزاؿ ي ػرف   بصي ػا بالاسػ ..   كػاف لقػاؤل   إس ود يطرقوف باب الشق 
اثنػػ   بهػ   ديً للغايػ ..    ػدر إ  ذهنػ  ي تلػ  اللا ػ  سػؤاؿ لم يجػد لػ  إجا ػ : إػا الػاي جػاا بهػؤلاا بصي ػا إ  دإشػ ؟!  لمػاذا أرسػلوا

تػ  إن   تحضارل إن قريت  النائي  إ  هنا؟!  لماذا رفا الاثناف إخبارل بالغرض إػن ييئػ  إ  ػ  للقػاا  قيػ  أفػراد المجموعػ ؟!  زاد إػن حير 
   96) استغرا   تل  الح ا ة التي لقي ا إن   فور  ،ول  إلي  "

د  حػػوار الشخصػػيات؛ إذ يػػت  نقػػل كػػلاـ الشخصػػيات فػػالحوار ي الػػنص هػػو حػػوار  ػػير إباشػػر حػػر   هػػو أسػػلوب  ػػزج  ػػ  السػػر 
 أفكػػاره  إػػن د ف اسػػتخداـ علاإػػات الاقتبػػاس أ  أف ػػاؿ القػػوؿ الصػػر   إثػػل "قػػاؿ" أ  "أجػػاب". فضػػلاا عػػن ذلػػ   تتػػدف  اةفكػػار 

 ػير المباشػػر   يتجلػ  الحػوار  الكػلاـ إباشػرة ضػمن السػرد    الباػا إػا يكػػوف إػن الصػ   الت ريػ   ػ  ،ػوت الػػرا ي  ،ػوت الشخصػي .
الحر إن خػلاؿ هػال ال بػارات "  ػدر إ  ذهنػ  ي تلػ  اللا ػ  سػؤاؿ لم يجػد لػ  إجا ػ : إػا الػاي جػاا بهػؤلاا بصي ػاا إ  دإشػ ؟!  لمػاذا 
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وعػ ؟!" أرسلوا اثن  إن   تحضارل إػن قريتػ  النائيػ  إ  هنػا؟!  لمػاذا رفػا الاثنػاف إخبػارل بالغػرض إػن ييئػ  إ  ػ  للقػاا  قيػ  أفػراد المجم
لم يقػل "تسػااؿ إسػ ود: إػا الػاي جػاا..."   ػل قػدإت التسػاؤلات   هال ال قرة بسثل اةفكار الداخلي  للشخصي  )إس ود   تسػاؤلات . 
 ي عبػارة " زاد إػن حيرتػ   اسػتغرا   تلػ  الح ػا ة   حػراا  - ير إباشػر-إباشرة  و،  ا جزاا إن  عي  الداخلي  ىا يج ل ا حواراا داخلياا 

 ل  الر   إن أنها ليسػت حػواراا إباشػراا  إلا أنهػا ت كػس حالػ  إسػ ود الاهنيػ   ت اعلػ  إػع الموقػف  فلقي ا إن   فور  ،ول  إلي  " التي 
 هي إقدإ  لتساؤلات  الداخلي  التي سب  ذكرها. فالحوار  ير المباشر الحر هنا أتاح للكات  الغوص ي ن سي  الشخصي   تقديم أفكارها 

 طريق  سلس   إباشرة للقارئ   هو إا نرال  وضوح ي هاا المقطع. تساؤلا ا  
جػػاا ي المصػػطلح السػػردي ليرالػػد  ػػرنس أف" المنولػػوج حػػوار  ويػػل ت ضػػي  ػػ  شخصػػي   احػػدة  لػػيس إوج ػػا حددوار الدنولددوج: -

إذا إنطوقػػا فمنػػ  يشػػكل ةشػخاص آخػػرين   إذ كػػاف الحػػوار  ػير إنطػػوؽ ذي الصػػوت ال ػػاب للشخصػي   فمنػػ  يشػػكل إنولوجػػا داخليػا    
 هػػػو تقنيػػ  أد يػػ  تُسػػػتخدـ ي الػػر ايًت لت ػػػع الشخصػػيات عػػن أفكارهػػػا  إشػػاعرها الداخليػػػ .  ، 97)إنولوجػػا خارجيػػا  إناجػػػاة للػػن س"

 يتمثل هاا اةسلوب ي عػرض اةفكػار  شػكل إباشػر د ف الحاجػ  إ  الحػوار إػع شػخص آخػر  ىػا يسػمح للقػارئ بالت مػ  ي ن سػي  
 إن خصائص المنولوج  أن  يُ  ر تسلسل اةفكار  المشػاعر  شػكل ع ػوي.  كػال   ػنح القػارئ ن ػرة أعمػ    ف   د اف  ا.الشخصي  

 عل  الصراعات الداخلي   التوترات.  ي زز إن ت اعل القارئ إع الشخصيات إن خلاؿ تقديم رؤ  خا، .
،ػالح  ػن عبػد ا   أدرؾ ي ن سػ  أنػ  لا ػد إػن الاسػت ان   شػخص يقوؿ الرا ي: " ل تت ال بارة اةخيرة إػن كػلا الضػيف انتبػال 

آخػر يرافقػ  ي هػػال الرحلػ  ىػن ي رفػػوف الطػرؽ الصػارا ي  أفضػػل إنػ    ت ػػززت لديػ  ال كػرة عنػػدإا تبػادر إ  ذهنػ  هػػاجس الضػياع  ػػ  
قػد   ف 98) فيما كاف الضيف يوا،ل سرد حكايتػ "الرإاؿ  الموت عطشا  أ  إلقاا القبا علي   ي د ل  يا رة يخطئوف الطري  إلي ا..  

بذل  السرد  صيغ  المنولوج  وضوح  ضمير المتكل  الاي يصير تل  اة  ال ارف   المشارك  ي يريًت اةحداث ي النصر الر ائي   ذل  
 الرحلػ ؛ إذ  تتولػػد ي ذهنػػ  عنػدإا  ػػدأ "،ػالح  ػػن عبػد ا" ي الت كػػير داخػػل ن سػ  حػػوؿ ضػر رة الاسػػت ان   شػػخص آخػر لمسػػاعدت  ي

 المخا ؼ المت لق  بالضياع    الرإاؿ   الموت عطشاا  أ  الت رض للاعتقاؿ ي د ل  يا رة نتيج  لضياع الطري    هاا النوع إػن الت كػير
ػػا داخلياػػا" ةنػػ  ي كػػس إشػػاعرل  أفكػػارل الداخليػػ  د ف أف ي ػػعّ عن ػػا  صػػوت إسػػموع أ  إػػن  خػػلاؿ الحػػوار إػػع الػػداخلي يُ ػػد "إنولوجا

 جوهر ال لاق  هنا أف الرا ي هو إن يدُير الت اعل    ،وت   أ،وات الشخصيات  ىا يعُز ديناإيكي  السرد   يُسػ    شخصي  أخر .
 تػؤثر ال لاقػ   ػ  الػرا ي  الحػوار  شػكل عميػ  علػ  البنيػ    ي  ناا الشخصي    دفع اةحداث   برديد  بي   الت دد الصػوتي ي الػنص

  الم   ي الر اي  عل  الناو الآتي:
إػن خػػلاؿ أقوا ػا   تتجلػػ   ا ػا الن سػػي     ؛ إذ إف الحػوار هػو اةداة اةإثػػل ته ػار الشخصػػيات لا  ،ػ  ابنداد الشخصددية -أ

كيػػاف إسػػتقل    خل يا ػػا الاجتماعيػػ    د اف  ػػا   ت كيرهػػا   كلمػػا زادت اسػػتقلالي  الحػػوار  زاد شػػ ور القػػارئ نف الشخصػػي  حيػػ   ذات
 عن الرا ي.

ػا للأحػداثتطور الأحداث والصراع -ب تتبػادؿ الشخصػيات الم لوإػات   تُ ػع عػن  ج ػات  ؛ إذ؛ إذ الحػوار  الباػا إػا يكػوف ،ركا
 ن ر إت ارض    تقُدـ قرارات تغُير إسار الحبك    الرا ي يُس   ي تن ي  هاا التطور إن خلاؿ تقديم الحوار ي لح ات إ صلي .

: درجػػ  تػػدخل الػػرا ي ي الحػػػوار تػُػؤثر علػػ  إػػد  قػػرب السػػرد إػػن إن ػػور الشخصػػي  )التبئػػػير ديددد منهددور السددرد والتب دديرتح-ج
تػػدخل الػرا ي  زادت فر،ػ  القػػارئ للا ػلاع علػػ  ال ػالم إػػن  كلمػػا قػلّ ف  الػداخلي  أ   قائػ  علػػ  إسػاف  )التبئػػير ا ػارجي أ  الصػ ري 

  ج   ن ر الشخصي  إباشرة.
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: الحوار يغُير إن إيقاع السرد  فال وا،ل السردي  الطويلػ  الػتي يسػيطر علي ػا الػرا ي تقُطػع بحػوارات ير عل  الإيقاع السرديالتأ  -د
 سري   تُض ي حيوي   سرع  عل  النص.

ائػػي الم قػػد  تُسػ   ي  نػػاا النسػػيع الر     خلا،ػ  لمػػا تقػػدـ  كننػػا القػوؿ إف ال لاقػػ   ػػ  الػػرا ي  تقنيػػ  الحػوار ت ػػل علاقػػ  جدليػػ 
فػػالرا ي هػػو إُصػػم  ال لاقػػ   ػػ  ،ػػوت   أ،ػػوات الشخصػػيات   هػػو الػػاي يقُػػرر إػػ   ػػنح الشخصػػيات اسػػتقلا ا الصػػوتي   إػػ  يُ يػػد 
استي اب أقوا ا ضمن خطا     هاا الت اعل المستمر    ،وت الرا ي  أ،وات الشخصيات هو إا يثُري الػنص الر ائػي   يُضػ ي عليػ  

  دلالي  عميق   تُس   ي تشكيل التجر   القرائي   تلقي الم  . أ  اداا بصالي 
 الرواي وعلاقته بد"الوصف"رابع: الدبحث ال

 الوصف
تقنيػػ  الو،ػػف ي الػػنص الر ائػػي تُ ػػد أداة أساسػػي  تُسػػتخدـ لتطػػوير الشخصػػيات   برديػػد اةإػػاكن   إيصػػاؿ المشػػاعر  اةجػػواا  

  زيز التجر   السردي . ي هي إن الركائز التي ي تمد علي ا الر ائي  ل  عالم إتكاإل ي يش  القارئ  
 ،ػ ا: حػلال   ا ػاا عوضػا إػن الػوا    قيػل الو،ػف:      علػجاا ي لساف ال رب) ،ف " ،ف الشػيا لػ :الوصف في اللغة

 . 99)المصدر.  الص  : الحلي    استو،   الشيا س ل  أف يص  "
عرف  أ و هلاؿ ال سكري  قول :" أجود الو،ػف إػا يسػتوع  أكثػر إ ػاي المو،ػوؼ  حػ  ك نػ  يصػور : الوصف في الاصطلاح

  ا ػن رشػػي  حػػ  قػػاؿ:" أحسػن الو،ػػف إػػا ن ػػت  ػ  الشػػيا حػػ  يكػػاد  ثلػػ  . كمػػا أكػػد ذلػػ 100)المو،ػوؼ لػػ  فػػ ال نصػػ  عينيػ "
.  الو،ف اليد هو ذل  الاي ينقل المو،وؼ نقلا فنيا يج ل القارئ أ  الساإع لا ي رؽ    الحقيقي  ال ي إن .  عرؼ  101)الساإع"

إ  إا يكشف  ا إن الموجػودات  إػا يكشػف أيضا أف " الو،ف جزا  بي ي إن إنط  اتنساف؛ ةف الن س ،تاج  إن أ،ل ال طرة 
. إف الو،ػػف تقنيػػ   102)للموجػػودات إن ػػا   لا يكػػوف ذلػػ  إلا  تمثػػل الحقيقػػ   تأديت ػػا إ  التصػػوير ي  ريػػ  السػػمع  البصػػر  ال ػػؤاد"

اث   يػت  إػن خلالػ  سردي  أسلو ي  تقوـ عل  التصوير الدقي  لل نا،ر الموجودة ي النص  بدا ي ذل  الشخصيات   اةإػاكن   اةحػد
   103)عمليػػ " تشػػخيص للأشػػياا  الشخصػػيات" أيضػػا هػػو  تقػػديم ت ا،ػػيل حسػػي  تسػػ   ي تشػػكيل ،ػػورة  اضػػا  ي ذهػػن القػػارئ. 

ليضطلع  د ر تشييدي ي مل إ  جان  السرد "  المقصود بالتشخيص  ث ر ح الحياة في ا ح  ت دد حاضرة ي اةذهاف. إف الو،ف 
الػػػنص الر ائػػي لتشػػكيل ال ضػػاا الػػػاي  تضػػن الشخصػػي   الحػػدث  فالر ايػػػ  التقليديػػ  برت ػػي بالو،ػػف   الر ايػػػ    الحػػوار ي إ مػػ   نػػاا

 ي المجمػل الو،ػف" نشػػاط فػي  ثػػل باللغػ  اةشػػياا  اةشػخاص  اةإكنػػ  .  104)الحديثػ  تت ب ػا ي ذلػػ  إػع فػػارؽ نسػظ ي التوهيػػف"
 .  105)  يرها"

عنػدإا كانػت السػاع  تشػير إ  التاسػ   إسػااا )  هػو  ا يخدـ تقني  الو،ف؛ إذ يقوؿ الرا ي: "إن الر اي  بدنماذج  هنا نقف إع 
الػػاين ينػػاإوف ي ال ػػادة إبكػػرين    حيػػث كػػاف الػػو إ تػػدلا    يػػل إ   -اةشػػراؼ  عبيػػدة- قػػت إتػػ خر بالنسػػب  لسػػكاف  ادي سػػب 

س ا ػػاتف ي إنػزؿ أحػد اةشػػراؼ   ػدا إػن كػػلاـ الطػرؼ الآخػر أنػػ   ـ... رفّ جػر 1997الػع دة ي اليػوـ الثػػاي إػن شػ ر ديسػػمع عػاـ 
 . 106)حيث بادرل بالسؤاؿ. هل  ،ل إليك  ،الح  ،سن؟"-كاف إست جلا

يكشف الو،ف ي المقطع الر ائي أن  يش ؾ إع السرد ي تصوير الحػدث   لػاا نػر  أنػ  تا ػع لسػرد الحػدث   لا  كػن أف يكػوف 
د ف حركػ  ي حػ  إػن هاا إا ج ل جينيت ي لل ، و   ال صل  ين مػا؛ ذلػ  أف اةشػياا  كػن  جودهػا السرد أداة تماز الو،ف    
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تستايل الحرك )الحدث  د ف أشياا ) ،ف .   ناا عل  ذل  يدف نا للقوؿ إنهما إتلازإاف  فالو،ف  سيل / تقني   ليست هػدفا ف ػو 
 يقدـ شيئا إ يدا للسرد. فالر اي  ت تمد قبل كل شػيا علػ  تنػاإي الحػدث الم تمػد علػ  اةف ػاؿ.  اةف ػاؿ لا  كػن أف   جزا إن الكل

د ف نغم   ، ي  تضيا المكاف للمتلقي؛ إذ إف الو،ف   د للسرد  يغني    هو إا ي تمػد علي ػا الر ائػي  لػ  عػالم إتكاإػل إن بسضي 
 المقطع السا   أف الو،ف قد بذلػ  إػن الػرا ي؛ إذ ي  ػر  و،ػ    رفػا عالمػا باةحػداث  حيػث يقػدـ  لنا أف نلاحي ي .ي يش  القارئ

ت ا،يل دقيق  تساعد القارئ عل  ف   السياؽ   قد يكوف الرا ي شخصي  ي القص  أ  يرد ،وت خارجي.  جاا الو،ف لي ػزز إػن 
ف الو،ػف إُسػتخدإاا  شػكل جيػد  فمنػ  يسػ   ي  نػاا التػوتر  يزيػد إػن قوة السرد  يج ػل القػارئ يشػ ر بالانػدإاج ي اةحػداث. إذا كػا

 المقطع عدة جوان  إن ا: يتشوي  القارئ  فنلاحي 
 إكاي ،دد: "التاس   إسااا": برديد دقي  للوقت.  ي قول :) هو  قت إت خر .  ي قول :) "اليػوـ الثػاي إػن  وصف زماني

ي  للتاريخ.  يشير إ  التقدـ الزإي ي سير الحدث  هناؾ إشارة  اضا  للتقدـ الزإي نحػو ـ"   هو برديد دق1997ش ر ديسمع عاـ 
لح   )رن  ا اتف . كما يشير إ  المكاف "إنزؿ أحد اةشراؼ" ي " ادي سب ".   ي قول : ) هػو  قػت إتػ خر بالنسػب  لسػكاف  ادي 

ف ػػاا  ،ػػف ثقػػاي  اجتمػػاعي للوقػػت  إنػػ  لػػيس يػػرد برديػػد للسػػاع    ػػل الػػاين ينػػاإوف ي ال ػػادة إبكػػرين "  -اةشػػراؼ  عبيػػدة-سػػب 
إضػػاف  لم ػػ  هػػال السػػاع  ي سػػياؽ يتمػػع إ ػػ .  هػػاا يػػعز عػػادة أهػػل المنطقػػ   ي طػػي للقػػارئ لمحػػ  عػػن نمػػ  حيػػا  .  كػػال   ،ػػف 

 وي  المحيط  بالحدث. إناخي/جوي)حال   يئي   "حيث كاف الو إ تدلا    يل إ  الع دة" ف اا  ،ف للاال  ال
: إػػا ال لاقػػ   ػػ  الو،ػػف  السػػرد؟  لذجا ػػ  علػػ  ذلػػ  نقػػوؿ إنهمػػا: إتلازإػػاف   يتضػػح بجػػلاا أف تي هنػػا لنػػا أف نطػػرح السػػؤاؿ الآ 

الو،ػػف  السػػرد إتلازإػػاف  شػػكل  ثيػػ   ي مػػلاف إ اػػا  لػػ  إشػػ د إتكاإػػل: الو،ػػف   ػػد للسػػرد  يغنيػػ ؛ إذ  ،ػػف "التاسػػ   إسػػااا"  
 خر" بالنسػػب  لسػػكاف  ادي سػػب   لػػيس يػػرد إ لوإػػ  عػػا رة   ػػل هػػو بس يػػد للاػػدث السػػردي اللاحػػ  )رنػػ  ا ػػاتف .  هػػاا كػػػ" قت إتػػ

التم يد خل  نوعاا إن ال ق  أ  الم اج ة: لماذا يرف ا اتف ي هاا الوقػت المتػ خر   ػير الم تػاد؟ ف ػاا يثػير فضػوؿ القػارئ. أيضػا  ،ػف 
يسػ   ي  نػاا اةجػواا المحيطػ  بالحػدث   يخلػ  ،ػورة حسػي  للمشػ د.   ،ػف اسػت جاؿ المتصػل يػعز  بي ػ   الو الم تدؿ المائل للع دة

المكالم   أ يت ا   يدفع السرد إ  اةإاـ  وضوح   السرد يض ي ديناإيكي  علػ  الو،ػف: لػولا الحػدث السػردي )رنػ  ا ػاتف  الحػوار   
 لكانت اة ،اؼ يرد إ لوإات   ت . 

   الو،ػػف هنػػا أنػػ  يقػدـ ت سػػيرات  برلػػيلات  فػػالرا ي ي سػػر لنػا سػػب  كػػوف السػػاع  التاسػ   إتػػ خرة )عػػادات النػػوـ المبكػػر    هي ػ

 و لا يصف فقػ  إػا ف ينما السرد يقُدـ القص   شكل إتسلسل.  قد ه ر الرا ي هنا  و،   ػ"را يًا عليما" ي رؼ الم لوإات الداخلي   
لمػػات المتصػػل    ػػل يقػػدـ إ لوإػػات ي رف ػػا عػػن سػػكاف  ادي سػػب  )أنهػػ  ينػػاإوف إبكػػرين    عػػن حالػػ    أ  يسػػمع )رنػػ  ا ػػاتف  كر يػػ

المتصل الن سي  " دا إن كلاـ الطػرؼ الآخػر أنػ  كػاف إسػت جلا"  الػرا ي لػيس شخصػي  داخػل اةحػداث   ػل يقػف خارج ػا  يسػردها 
 إن إن ور  اسع  ىا يسمح ل  تقديم هال اة ،اؼ  الم لوإات.  

ي إقطع آخر مد الرا ي يقوؿ: " كانت الرحل  إػن الغيضػ  إ  سػيئوف إ  المكػلا شػاق   إت بػ ..  الطريػ   ويلػ    جػزا كبػير   
إن ا  ير إ بد..   الميع أعين   إ توح ..  يسجلوف إلاح   إػن هنػا   يلتقطػوف كلمػ  إػن هنػاؾ..   الرحلػ  ليسػت للنزه ...الرحلػ  

 . 107)وف أف إ اؿ إلاح   ،غيرة  أ  كلم  عا رة قد ي وت علي   فر،ػ  اللاػاؽ بالػاي  القػبا عليػ "للباث  التاري   كل   يدرك
 لآتي:اإن خلاؿ هاا المقطع  كننا أف نستنتع 
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.  الو،ػػف الغػػراي؛ إذ يصػػف الػػنص  شػػكل إباشػػر "الرحلػػ  إػػن الغيضػػ  إ  سػػيئوف" ننهػػا " ويلػػ "   "جػػزا كبػػير إن ػػا  ػػير 1
إت ب ". هاا  ،ف  اق ي  إباشػر للاالػ  الماديػ  للطريػ  )إلاإػح المكػاف .  علػ  هػاا اةسػاس  ،ػف ال ضػاا المحػدد إ بد"   "شاق    

 ؤرة لنشاط ال   الوا،    لما تقتضػي  تسػمي  المو،ػوؼ إػن توسػيع لم جماتػ   ،ققػا  ػال  علػ  إسػتو  الػنص انسػجاإا  ػ  الو،ػف 
ق ار ال ضاا  بدكو ت   ذل " أف الواقع الر ائي لا ين ا  لا يستقي  إلا قدخاؿ عنصر  الشيا المو،وؼ   ك ااة الوا،ف ي اتلماـ 

؛ إذ يبد  فيػ  السػرد التلخيصػي ىػا أضػ   علػ  الر ايػ  ا.  قد جاا الو،ف للأإكن  جيد 108)الوا،ف ركنا أساسيا ي تشكيل إ ردات "
 .الواق ي  
سػػرد إتلازإػػاف  شػػكل  ثيػػ   فالو،ػػف يخػػدـ السػػرد؛ إذ الو،ػػف لحالػػ  .  كػػال  يتضػػح لنػػا ي هػػاا المقطػػع  أف الو،ػػف  ال2 

الطريػػ  الصػػ ب   المػػراقب  اليق ػػ  لػػيس يػػرد تػػزي    ػػل هػػو جػػزا إػػن السػػرد الػػاي يػػعز  بي ػػ  هػػال الرحلػػ .  السػػرد يوضػػح أف الرحلػػ  
  )الطري   ير الم بد  ال يوف الم توح  . "للباث  التاري"   الو،ف ي زز هاا الم   إن خلاؿ إه ار إد  ، و    خطورة هال الم م

 عل  الر   إن  جود الو،ف  فمف السرد يركز عل  اةف اؿ: "يسجلوف إلاح  "  "يلتقطوف كلم "  "الرحلػ  للباػث  التاػري". هػاا 
لحركػ  السػرد   توق ػا يدؿ عل  أف هناؾ  اي   هدفاا للرحل   ىا  رؾ اةحداث.  إن ج   أخر  يشكل المقطع الر ائي "ت طيلا كػاإلا 

أإػػا الب ػػد  . 109)للػػزإن الحقيقػػي للاكايػػ ؛ إذ الو،ػػف عنػػد إيقافػػ  حركػػ  الػػزإن يكػػوف اسػػتطرادا لا  ػػد إنػػ  لبنػػاا إ لوإػػ  نصػػي  جديػػدة"
 اللغوي للو،ف فيمكننا القوؿ إنّ  يضطلع  وهي ت   ا:

أ   ،ػف بصػاب يقػوـ في ػا   مػل تػزييي "إورثػ  عػن البلا ػ  التقليديػ  الػتي كانػت تصػنف الو،ػف ضػمن  الأولى: تزيينيدةالوظيفة 
زخرؼ ا طاب  أي كصورة أسلو ي    ت تعل تأسيسا عل  ذل   يرد  ق    هدف ا خل  أثر ن سػي عنػد المتلقػي  كالتشػبي   الاسػت ارة  

ث يلاحي أف الرا ي استخدإ ا ي إواضع عدة إن ا قولػ :" أف يشػ ر بال مػ   تُستخدـ لتوضيح الم اي  ج ل الو،ف أكثر حيوي   حي
. فقػد جػاا أسػلوب التشػبي  "السػراب الػاي  سػب   110)كلما ترآ  أإاإ  السراب الاي  سب  ال م ف إاا ح  إذا جػاال لم يجػدل شػيئا"

"انتشػػر خػػع إقتػػل ،ػػالح  ػػن عبػػد ا  ،سػػن  ػػن   ي قػػوؿ الػػرا ي: ال مػػ ف إػػاا"؛ إذ جػػاا الو،ػػف حسػػيا يلاإػػس بذر ػػ  ال مػػ   الػػوه .
 .  ،ف يازي /  لا ي "انتشار النار ي ا شي " هو تشبي  ي م  إن  ،ف سرع  انتشار ا ع. 111)عبود كانتشار النار ي ا شي "

 تأثػير الصػمت  عل  الػر   إػن أنهػا بصلػ  قصػيرة  إلا أنهػا تصػف حالػ  المكػاف     112) ي قوؿ الرا ي" ساد المكاف ،مت مخيف"
علي   ىا ينقل إحساساا إ يناا للقارئ. هي لا تصف إ  راا  صريًا إباشراا   ل تصػف جػواا عاإاػا أ  حالػ  ن سػي  إرتبطػ  بالمكػاف. فكلمػ  

هو إعطاا ، ات أ  أف اؿ  شػري     ي هال ال بارة أسلوب التشخيص "مخيف" تصف نوعي  هاا الصمت  تأثيرل عل  إن يتواجد في .
ج ل الصمت  ك ن  كائن حي ل  القدرة عل  ا يمن  عل  المكػاف   ػث الرعػ  فيػ    ا  ير  شري أ  يرد.  الكات  ي هال ال بارةلشي

 ي قػوؿ الػرا ي:"  ي رحلػ    هاا إا يج ل  تشخيصاا.  النوع البلا ي ي قوؿ الرا ي: "ساد المكاف ،مت مخيف" هػو اسػت ارة المكنيػ . 
كن إن بذا زها  س ول   يسر إلا إن عرؼ الصاراا  خع أ وارها   ياهل ا  حيث لا يشاهد اتنساف أإاإػ  إلا ،ارا ي  شاق  لا يتم

ي هال ال بارة إثراا النص  بصاليات  اللغوي ؛ إذ اختيار الرا ي اةل اظ الدقيق   الموحي  إثػل "أ وارهػا"   113)إرت  ات إن الرإاؿ المتارك "
  "ياهل ا"  يضيف عمقاا لغويًا  بصالاا ت بيريًا للنص   يج ل  أكثر تأثيراا  إإتاعاا للقارئ. 

دإػ  القصػ    عنصػرا أساسػيا ي ال ػرض  أي أف يكػوف ي ت سيري  رإزي  تقضػي نف يكػوف المقطػع الو،ػ ي ي خ الثانية: الوظيفة
الػػاين ينػػاإوف ي  -اةشػراؼ  عبيػػدة- هػو  قػػت إتػػ خر بالنسػب  لسػػكاف  ادي سػػب  يقػػوؿ الػػرا ي:"  114)الوقػت ن سػػ  سػػببا  نتيجػ  "
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ي سػػر لنػػا سػػب  كػػوف نلاحػػي ي هػػاا المقطػػع تقػػوـ  هي ػػ  الو،ػػف هنػػا أنهػػا تقػػدـ ت سػػيرات  برلػػيلات  فػػالرا ي    115)ال ػػادة إبكػػرين"
  ينما السرد يقُدـ القص   شكل إتسلسل.  الساع  التاس   إت خرة )عادات النوـ المبكر  

النتدائر الدت توصدل  إليددا   د هال الرحل  الممت ػ  إػع ر ايػ  "إػن إػ رب إ   شػقند" نصػل نهايػ  المطػاؼ ي اسػتخلاص  الخاتمة
 الدراسة:

هػػاا  رئيسػػي  للػػرا ي: الػػرا ي ال ػػاهر )الممسػػرح/الداخلي   الػػرا ي ا  ػػي ) ػػير الممسػػرح/ا ارجي .الر ايػػ  توهػػف  عاعػػ  نمطػػ  أف -1
التنػػا ب  ػػ  ال  ػػور  الاخت ػػاا    ػػ  ضػػمير المػػتكل  )أ   نحػػن   ضػػمير الغائػػ  )هػػو  هػػي   يثػػري البنيػػ  السػػردي    ػػنح الػػنص تنوعاػػا 

  حيوي .
ت إسػػتقل    ػػل هػػي نتػػاج هػاا الت اعػػل الم قػػد إػػع المكػاف  الزإػػاف. هػػااف الب ػػداف ليسػػا أثبتػت الر ايػػ  أف الشخصػػيات ليسػػت كيػا  -2

إ تػػاح ف ػػ  الصػػراعات فاسػػ    ػػل ،ركػػاف رئيسػػياف لتطػػور الشخصػػيات ي رحلت ػػا الشػػاق   ىػػا يرُسّػػخ ال مػػل كنمػػوذج عميػػ  ي  نػػاا 
 الر اي .

الزإػاف. لم تكػن هػال المكػو ت يػرد خل يػات   ػل قػو  فاعلػ  ي عن علاق  جدلي  عميق     الشخصي   المكاف     الدراس كشف -3
. اةإكن  الم توح   إن  ديًف إ رب إ  اتسػاع  تشكيل الوجود السردي. لقد بذا ز المكاف كون  إ اراا جغرافياا  ليصبح كيا ا دلالياا حيويًا

ؿ. ي المقا ػػل  عملػػت اةإكنػػ  المغلقػػ   كػػػالبيوت  آسػػيا الوسػػط   عكسػػت رحلػػ  الباػػث  الصػػراع  تأثػػير الطبي ػػ  علػػ  ن سػػي  اة طػػا
 السجوف    رؼ التاقي   كػبؤر إكث   للصراع الن سي  الدراإي  كاش  ا عن اةسرار  إغيرةا إسار اةحداث. 

عػ  فائقػ   ه ر الػرا ي  رافػقوة ديناإيكيػ  لا  ػ  عن ػا لتشػكيل  عػي الشخصػي   تػراك  خعا ػا. تتجل  ي الدراس  أف الزإن  و،   -4
اسػتخدـ  ي حػ ي التلاع  قيقاع الزإن. فتقني  الاس جاع كش ت عن الطبقات الن سي  للشخصيات  د اف  ػا الكاإنػ  ي الماضػي. 

 الاستباؽ للتنبؤ بدصائر اة طاؿ  إضي اا عمقاا  تساؤلات حوؿ علاق  ال ر ؼ بالسلوؾ.
تتجلػػ    داة إركزيػػ  ي  نػػاا الشخصػػي   تطػػور الحبكػػ   برديػػد إن ػػور السػػرد. أف الحػػوار هػػو نػػبا الحيػػاة للر ايػػ   أالدراسػػ   أه ػػرت-5

 ال لاق     الرا ي  الحوار كجدلي  إ قدة  يتقا ع في ا ،وت الرا ي إع أ،وات الشخصيات  ىا يثُري النسيع الر ائي.
 نا  السرد  ي ح و،ف  ّ د للسرد  يثري   الو،ف لم يكن بد زؿ عن السرد   ل تبّ  تلازإ ما الوثي ؛ فالتتجل  ي الدراس  أف -6

يُ ػد الو،ػف ي الر ايػ  أداة رئيسػ  ي   ديناإيكي   إع إلاح   أف الو،ف قد يبُطئ الزإن السردي لتقػديم إ لوإػات أ  ت زيػز اةجػواا. 
 كيل الواقع الر ائي الم قد.يد الرا ي  لا لتصوير ال الم فاس    ل  ل  بذر   قرائي   ني   إ ا ط   تُعز قوة اللغ  ي تش

 الذوامش:
                                                             

   ا ن إن ور  لساف ال رب  إادة: ر  .1
 .120ـ  ص 1979  جبور  عبد النور  الم ج  اةدبي  دار الملاي   الطب   اة    2
 .212  ص1987  1 ير ت  طفرنسي  دار ال ل  للملاي  -إمليزي -  ي قوب  راإبل   آخر ف  قاإوس المصطلاات اللغوي   اةد ي  عربي 3
 .212  المرجع السا    ص4
 .206.ص ٤٥٥١ال ر ي   ا يئ  المصري  ال اإ  للكتاب   -  ين ر: خورشيد  فار ؽ  اة،وؿ اة   للر اي  5
عبػػدا  ػػن إ ػػراهي  الزهػػراي    إشػػراؼ   ين ػػر: ال يػػدي  سػػ يد علػػي  فضػػاا السػػيرة الااتيػػ  ي اةدب السػػ ودي  رسػػال  دكتػػورال للباحػػث  جاإ ػػ  أـ القػػر 6

 ـ.2009
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 .195ـ  2010  1  القاضي  محمد   آخر ف  إ ج  السرديًت  دار محمد علي للنشر  تونس  دار ال ارابي  لبناف  ط7
 .٥٩  ص١٠٠١  1  زيتوي  لطيف  إ ج  إصطلاات نقد الر اي   إكتب  لبناف  شر ف  دار الن ار للنشر  ط 8
 206  ص.1992اة،وؿ اة   للرا ي  ال ر ي   ا يئ  المصري  ال اإ  للكتاب    فار ؽ خورشيد  ي 9

ال لػػوـ اتنسػػاني      ػػن  بولػػ   محمد رضػػا  الػػرا ي  إسػػتويًت التبئػػير ي المقاإػػ  الثالػػ  عشػػر للسرقسػػطي  يلػػ   أبحػػاث المجلػػ  ال ر يػػ  للأبحػػاث  الدراسػػات ي10
 . 350ـ  ص2024 4  عدد15 اتجتماعي   المجلد 

القػػاهرة  للثقافػػ   المجلػػس اةعلػػ      تربصػػ  علػػ  إ ػػراهي  إراج ػػ  ،ػػلاح فضػػل  ين ػػر  إإػػعت  إنريكػػي أندرسػػوف  القصػػ  القصػػيرة الن ريػػ   التطبيػػ   التقنيػػ11
 .79   ين ر: كردي  الرا ي  النص القصصي  ص 81ـ  ص2000 

 .166  ص 2003  1 رنس  جيرالد  قاإوس السرديًت  تربص : السيد إإاـ  إيريت للنشر  القاهرة  ط  12
ـ  ص  1992إنشورات ابراد كتػاب المغػرب    : محمد اسويرتي   رائ  برليل السرد اةدبي: دارسات  الرباط كايزير   لف  ان   "إن  كي الر اي ؟ تربص   13

113. 
 .١١ص  ـ2011  دإش   سوريً  1يًف إا ن ريد  عل  السرد إدخل إ  ن ري  السرد  تربص  أإاي أ و ربض   دار نينو  للنشر  التوزيع  ط  14
 .72يًف إا ن ريد  عل  السرد إدخل إ  ن ري  السرد  ص   15
  1  طا  ػػاجي  أبضػػد رحػػي  كػػريم  المصػػطلح السػػردي ي النقػػد اةدبي ال ػػربي الحػػديث  دار ،ػػ اا  عمػػاف  إؤسسػػ  دار ،ػػادؽ الثقافيػػ   ال ػػراؽ  الحلػػ   16

  جاإ ػػ  أـ القػػر   كليػػ  2008لسػػ ودي   رسػػال  دكتػػورال ي اةدب الحػػديث  .  ين ػػر: المػػري  نػػورة  نػػت محمد  البنيػػ  السػػردي  ي الر ايػػ  ا158ـ  ص2012
 .158. ين ر:  رنس جيرالد  إ ج  المصطلح السردي  ص110اللغ  ال ر ي   ص

 

 .٩٨كردي  عبد الرحي   الرا ي  النص القصصي  ص   17
 .83المصدر السا    ص   18
 .70الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص   19
 48 49ـ  ص 1991  1الدار البيضاا  ط:  -ين ر: لحمداي  بضيد   ني  النص السردي )إن إن ور النقد اةدبي   المركز الثقاي ال ربي   ير ت   20
 .70 الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص 21
 .120 ين ر: إ راهي   عبد ا  المتخيل السردي  ص  22
 .70شقند  ص  الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   23
 .21  كردي  عبد الرحي   الرا ي  النص القصصي  ص 24
 .150  الكردي  عبد الرحي   السّرد ي الرّ اي  الم ا،رة  ص  25
   المرجع السا     الص ا  ن س ا. 26
  96  ال يد      تقنيات السرد ي ضوا المن ع البنيوي  ص27
 71  الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص 28
 .76المصدر السا    ص   29
 .120  ص1990  1إ راهي   عبد ا  المتخيل السردي  المركز الثقاي ال ربي   ير ت  ط  30
 . 72يًف إا ن ريد  عل  السرد إدخل إ  ن ري  السرد  صين ر    31
 ..89كردي  عبد الرحي   الرا ي  النص القصصي  صال  ين ر   32
 .174  اةردف  عماف  ص2021  1إ ماري  السرد الر ائي  الت دد الدلاب  تكاإل البنيات  ط  سوسن ،بار  محمد   البياتي    33
34

 .24الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص ( 
35

 .24الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص ص( 
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 .42الاإ ي  للدراسات  النشر  صباشلار  استوف  بصاليات المكاف  تربص :  ال  هلسا  بصاليات المكاف  المؤسس    36
 72  الر اي  ال ر ي  البناا  الرؤيً  ص37

 .267  ص2007  دبضاي س اد  دلال  المكاف ي ثلاثي  مي  ، وظ  دراس  تطبيقي   رسال  إاجستير  كلي  الآداب  اللغات  جاإ   الزائر 38
 .5  الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص 39
 .71يد.  ني  النص السرد   التتا  ي  ص  لحميداي  بض40
 .12الر يشاف  جلاؿ. إن إ رب إ   شقند  ص   41
 40  بحرا ي  حسن   ني  الشكل الر ائي  ص 42
 .215  الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص43
 .71  لحميداي  بضيد   ني  النص السردي  ص44
 59  الر يشاف  جلاؿ  إن إ رب إ   شقند  ص45
المكاف الشخصيات  ي ر اي  اةع    ت راهي  س دي  رسال  إاجستير  جاإ   -ليندة  إ اجري   أخر   البني  السردي  )الزإن  46
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